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В современных условиях логистика и управление цепями поставок играют важную роль в экономике как Республики Беларусь в целом, так и ее отдельных отраслей. В частности в легкой промышленности – одном из важнейших секторов экономики, который производит большое количество товаров народного потребления. Так, постепенно на первый план выдвигается поиск возможностей завоевания конкурентных преимуществ, сокращения производственных затрат и издержек обращения, в том числе транспортных расходов. Все это обуславливает актуальность решения транспортной задачи – важной задачи транспортной логистики, заключающейся в отыскании оптимального плана перевозок грузов из пунктов отправления в пункты потребления с минимальными затратами на перевозки. 

При густоразветвленной сети автомобильных дорог, когда между пунктами отправления и пунктами назначения имеется несколько вариантов сообщений, определить кратчайший путь с минимальными затратами бывает сложно. Для возможности применения системы компьютерной алгебры для решения данной проблемы, её можно представить в виде математической модели, основанной на использовании в качестве исходной информацию транспортной сети, отражающей транспортные связи между пунктами отправления и назначения грузов. Из всех математических объектов графы занимают одно из первых мест в качестве формальных моделей реальных систем. Использование графовых моделей в решении оптимизационных задач сохраняет наглядность и содержательность описываемых объектов и позволяет строить формальные алгоритмы обработки этих моделей, которые легко обрабатывается на ЭВМ.

Таким образом, цель работы заключается в построении математической модели транспортной сети на графах для возможности дальнейшего применения системы компьютерной алгебры при решении задач оптимизации транспортных расходов с целью повышения конкурентоспособности и эффективности производства.

Материал и методы. В процессе работы использовались теоретические методы исследования, такие как анализ, обобщение, методы моделирования логистической цепи на графах и другие.

Транспортная сеть учитывает только ту часть дорожной сети, по которой возможно организовать соответствующие перевозки, то есть учитываются ограничения по состоянию улиц (дорог), одностороннее движение, ограничения на движение грузового транспорта, на полную массу транспортного средства, нагрузка на ось и другие. 

Транспортная сеть может быть представлена только связным графом.

Результаты и их обсуждение. Моделирование транспортной сети начинают с размещения вершин. Вершины присваивают грузообразующим и грузопоглощающим пунктам, центрам крупных жилых кварталов, обособленных населенных пунктов. Вершины, имеющие между собой транспортное сообщение, связывают ребрами или (в случае односторонней связи) ориентированными дугами. Каждому ребру можно сопоставить критерий выгодности маршрута, а именно: суммарное время в пути, суммарная стоимость дороги, или, в простейшем случае, длина маршрута.

При построении графа следует выбирать рациональное число вершин. С одной стороны, необходимо определить расстояния между всеми пунктами, куда или откуда осуществляются перевозки. Следовательно, число вершин должно быть как можно больше. С другой стороны, чем больше число вершин, тем транспортная сеть будет сложнее, определение кратчайших расстояний потребует длительного времени. 

Для снижения размерности задачи и ускорения расчетов для транспортных сетей больших городов или районов применяют микро- и макрорайонирование.

При микрорайонировании транспортной сети в качестве вершин используют не пересечения улиц (дорог) и конкретные пункты отправления и назначения, а центры микрорайонов (районов строительства, получения или назначения грузов). 

Макрорайонирование транспортной сети заключается в разбиении ее на отдельные подсети, расчеты по которым выполняются раздельно, а затем объединяются для получения общего результата. При изменениях дорожной обстановки производится пересчет отдельной подсети, в которой произошли изменения транспортных связей, но не по всей транспортной сети [5, c. 171].

Таким образом, транспортная задача на графах может быть сформулирована следующим образом: для связного графа G=(V,E), имеющего R вершин и N дуг, требуется найти такую схему транспортировки груза от источни​ков к стокам, которая имеет минимальную стоимость, если стои​мость транспортировки единицы груза от i источника к 
k стоку равна cik. 

Изобразим графически транспортную сеть, которая представлена в виде графа G=(V,E). Каждому ребру сопоставляем критерий выгодности маршрута (рисунок 1).
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Рисунок 1 – Представление транспортной сети в виде связного графа

Если аi и [image: image2.png]


k – целые числа, то транспортную задачу можно рассматри​вать как общую задачу о паросочетании в двудольном графе и сна​чала построить граф G, а затем решить для этого графа задачу о назначениях. При альтернативном подходе данную проблему можно рассматривать как задачу о потоке в сети [2, c. 412]. 

Заключение. Таким образом, в результате исследования была построена математическая модель транспортной задачи на графах, что позволит в дальнейшем применять систему компьютерной алгебры для решения проблемы оптимизации перевозок грузов. Математическая модель на графах сохраняет наглядность и содержательность маршрутов перевозок, что позволит отслеживать пути перемещения грузов.
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Рассматривая жанры в современном изобразительном искусстве, можно отметить, что все реже и реже можно найти упоминание среди них жанра «интерьер». В настоящее время в искусстве «интерьер» часто мыслится лишь как вещественно-пространственное добавление к центральным изобразительным жанрам – историческим, бытовым, батальным, жанру портрета или натюрморта. Однако история интерьерных изображений в эволюции искусства показывает, что его роль не всегда сводилась к чисто ремесленному изображению интерьера, обладающего лишь документальным по своему назначению «портретом внутренней архитектуры». 
Искусство интерьера имеет свою историю и свои традиции, а опыт истории и современное представление об интерьере свидетельствуют, что хотя создание интерьера было и остается прерогативой архитектурной деятельности, в формировании его специфической внутренней среды принимают участие специалисты различных профилей – от технолога и архитектора, до дизайнера и художника. 

Цель данного исследования – реализация компетентностного подхода к подготовке будущего педагога-художника к освоению раздела учебного курса композиции «композиция интерьера».

Материал и методы. Теоретический анализ философской, искусствоведческой, психолого-педагогической литературы и педагогической практики по исследуемой теме.

Результаты и их обсуждение. Понятно, что «интерьер» как предмет исследования различных отраслей знания освещается ими в соответствии со своими целями, задачами и способом познания, при этом используя теоретические и практические достижения каждой из этих наук. 

Поиск приемов передачи пространства и вопросы понимания пространства в изобразительном искусстве нашли отражение в работах Р. Арнхейма, Л.С. Выготского, 
С.М. Даниэля, В.С. Кузиным, В.К. Лебедко, Б.В. Раушенбаха, Н.Н. Ростовцева, 
Н.М. Тарабукина, Б.А. Успенского, П.А. Флоренского и других исследователей философии, эстетики, искусствоведения, психологии и педагогики художественного творчества. 

Развитие изобразительного искусства взаимосвязано с развитием понятий о пространстве, углубление понимания которого отражались не только на динамике философской и технической мысли, но также и на эволюции искусства и, следовательно, на приемах обучения студентов передачи пространства на занятиях по изобразительному искусству. 

Научно-теоретическое осмысление понятия «пространства» прошло длинный путь исторического развития от представлений Евклида об однородности, бесконечности и внутренней подвижности пространства, теорий ортогональных координат Декарта, «перспективистских» взглядов мыслителей Ренессанса, идей многомерности пространства в геометрии Римана и Гильберта, концепции единства пространства и времени в теории относительности Эйнштейна, до современных синтетических трактовок.

Пространство для человека ХХI века – это «прежде всего сумма событий в объективной реальности, а также в материально и духовно организованной предметной среде жизнедеятельности» [1, с. 284]. Для каждой сферы человеческой деятельности характерно специфическое понимание пространства как языка профессионального общения, поэтому следует признать, что существует физическая, биологическая, психическая, художественная и другие формы организации пространства.

Определение, данное искусствоведом Л.В. Мочаловым, наиболее целесообразно в контексте понимания художественного пространства, где он пишет, что «художественное пространство – особая, геометрически фиксируемая структура взаимоотношений между предметами. Пространственное построение картины выражается, прежде всего, в определенном соотношении глубинности и плоскостности относительно изобразительной основы» [2, с. 10]. 

Художественное пространство – это не простая репродукция реальной физической действительности наподобие современного чертежа или фотоснимка, оно реально проявляется как поле активного взаимодействия различных сил, явлений, масс, объемов, смыслов в пределах картинной плоскости.

Художественное пространство как форма воспроизведения изображения может рассматривать геометрические свойства изображения, то есть наличие вертикалей, горизонталей, диагоналей, острых и тупых углов, движения линий к точке схода, заслонение предметов, потери четкости изображений и другие свойства картины, характерные для многих жанров изобразительного искусства, в том числе и для жанра интерьера.

Предшествующие этапы художественных эпох соответствующими способами построения художественного пространства на картинной плоскости подготовили широкий диапазон его применения для существующего на сегодняшний день искусства. Между полюсами виртуального натурализма и интеллектуальными конструкциями современного искусства (абстракционизма и т.п.) располагается многообразный спектр различных стилей и направлений, что предоставляет материал для искусствоведческого, эстетического и композиционного анализа пространственных структур изобразительного языка.

Среди основных учебных проблем общего курса композиции в изобразительном искусстве, а это организация изобразительной плоскости, пространство, цвет, форма, колорит, силуэт, контраст, ритм и так далее, учебная проблема передачи пространства занимает одно из важных мест. 

Однако, в произведениях изобразительного искусства, в том числе и в жанре интерьера важная роль принадлежит действию законов линейной и воздушной перспективы. Даже элементарная изобразительная грамота требует перспективных изменений изображаемых предметов, занимающих свое место в реальном пространстве. Это касается изменения высоты каждого предмета, ширины и длины его поверхностей, уходящих в глубину пространственных планов. Тем более при передаче иллюзии пространства в композиции необходимо помнить о закономерностях линейной, воздушной и цветовой перспективы. И линейная и воздушная перспектива подчинены общему закону восприятия.

При рассмотрении проблемы восприятия и передачи пространства в процессе композиционной деятельности необходимо знать основные формы ее проявления в произведениях изобразительного искусства:

· плоскостное изображение без перспективы;

· оптическое искажение, диктуемые формой поверхности; 

· обратная перспектива; 

· прямая фронтальная и угловая перспектива;

· сознательное искажение перспективы в картинной плоскости;

· передача перспективы современными техническими средствами;

· воздушная и цветовая перспектива [3.с.,118].

Заключение. Теоретические знания о методах и приемах построении художественного пространства и их практического применения в учебной и творческой деятельности необходимы студентам при работе непосредственно над композицией не только жанра интерьера, но и при работе в жанрах – историческом, бытовом, батальном, жанре портрета или натюрморта, а также для грамотного построения изображения на картинной плоскости и правдивого и убедительного восприятия произведения изобразительного искусства глазами зрителя.
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Белорусское народное гончарство характеризуется устойчивыми производственными традициями с выразительными локально-территориальными особенностями в технологии обработке и фактуры, формах и названиях изделий, приспособлений труда. По особенностям традиционной фактуры, которая получалась при выполнении определенных технологических задач – уменьшение пористости и водопроницаемости керамики, на территории Белоруссии выделяются два региона: южный (Гродненщина) и северный (Витебщина). Производства глазури, известна еще в средневековых городах Белоруссии, распространяются главным образом по местечкам обоих регионов во второй половине XIX в. и особенно в первой половине ХХ в. Глазурь была новым явлением в народной технологии для защитной обработке керамики. В одних центрах (Ивенец, Раков, Пружаны, Городная и др.) она постепенно целиком заменила старинные способы внешней обработке глиняных изделий, а в других некоторое время существовала параллельно с традиционным гартованием и дымлением [1].
Цель данного исследования – изучить и проанализировать региональные особенности формы и декора керамики Белоруссии. 

Материал и методы. Основными материалами и источниками являются исследовательские работы в рамках выделенной проблемы. Материалами исследования служат труды ученых Милюченко С.А.; Сахуты Е.М.; Жука В.И. 

Основной метод исследования – описательный, состоящий из приемов изучения, анализа и систематизации результатов.

Результаты и их обсуждение. Керамика южного и северного регионов отличается и по форме. Для юга типичным был округлый силуэт с выразительными деталями – венцом, шейкой и туловищем. Для севера характерна вытянутость пропорций.

Рассмотрим характерные особенности керамических изделий некоторых регионов Белоруссии. Хотя в целом керамика Белоруссии не имеет значительных отличий в формах и декоре, но некоторым мастерам удалось внести в общую картину ее развития множество особенных штрихов. Поэтому кроме общей характеристике разных ее видов, особенностей технологий, художественных особенностей изделий, есть потребность остановиться на деятельности отдельных центров более подробно.

Перечисление наиболее значительных гончарных центров Белоруссии конца ХIХ – первой половины ХХ в.:

Брестская область: Пружаны, Кобрин, Городная(Столинский р-н); Погост-Загородский(Пинский р-н); Ружаны(Пружанского р-н); Ясенец, Гречихи, Кутовщина, Пруды(Борановитский р-н).

Гродненская область: Порозова (Свислатский р-н); Мир (Карелитский р-н); Крева, Заболотье(Смаргонский р-н); Морина(Ивевский р-н);Малые Карныши, Ладеники(Новогрудский р-н); Заборцы(Островетский р-н).

Минская область: Борисов, Смолевичи, Ивенец, Раков (Воложенский р-н); Синявка, Ганевичи, Мостиловичи,Заболотники(Клецкий р-н); Речки(Вилейский р-н); Дарасино(Любанский р-н); Головачи (Молодеченский р-н); Семеновичи (Узденский р-н); Лыжичи (Мядельский р-н).

Витебская область: Витебск; Глубокое, Городок, Дубровно,Чашники, Дисна (Миорский р-н); Бабиничи (Лезненский р-н); Копысь (Оршанский р-н); Ляды(Дубровенский р-н); Новая Будовка, Старая Будовка, Сухачево, Рыдомля (Толочинский р-н); Ледневичи, Лисичина (Сенненский р-н); Богданова (Брасловский р-н); Экимань (Полоцкий р-н); Сураж, Яновичи (Витебский р-н).

Могилевская область: Могилев; Бобруйск; Костюковичи; Кричев; Чавусы; Горки; Хотимск; Дрибин (Горецкий р-н); Благовка, Литвиновичи, Русаки (Шкловский р-н); Новый Дедин, Старый Дедин (Климовичиский р-н); Светиловичи (Белыничский р-н).

Гомельская область: Брагин; Стрешин (Жлобинский р-н); Юровичи(колинковичский р-н); Комарин (Брагинский р-н) [2,с. 16].
Художники-керамисты имеют глубокие знания народного искусства и способствуют развитию народного творчества. Каждый из них имеет свой индивидуальный «подчерк» – стиль, который можно заметить. Художник может варьировать и тиражировать декор, фактуру, форму, цветовое решение. Другими словами в каждом изделии чувствуется рука одного и того же автора.

Разнообразен внешний вид изделий, который зависел еще и от качества глины, характера обработки, обжига и др. Например, очень колоритно смотрятся гортованные (рябые, обварные) изделия. Гортование – это один из старинных способов обработки керамики. Раскаленное до красна изделие (посуда) вынимается из печи клещами (при t 700-600 С) и опускается в корыто с закваской, «абварой ». Обвара – это водный раствор ржаной муки, соотношение примерно 6:1-8:1,на востоке ее готовили заранее, чтобы успела закиснуть, а на западе – доливали капустный рассол. Таким образом, оно укреплялось, приобретало уменьшение пористости черепка. Светлое покрытие украшалось черно-коричневыми пятнами, которые придавали изделию достаточно художественный вид и в народе называли «рябым». (Занимались гончары в Ганцевичах подКлецком, в 80-е года появляются изделия из ЛядовДубровенского р-н.)

Черно-задымленная керамика – так же один из старинных способов. Раскалить до бела печь (горн), подкинуть «смоляки» и наглухо закрыть (даже замазать). При горении без доступа кислорода в печи возникает химическая реакция между угарным газом (окись углерода) и солями железа (которые входят в состав глины) изделие приобретает черный или синевато-черный цвет. Прежде сами гончары о происхождении этой реакции не знали и считали, что изделие задымливается (отсюда и название задымленная керамика).

Черно-глянцевая керамика – это разновидность черно-задымленной, только перед обжигом (в кожетвердом состоянии) мастер камешком, косточкой, кожей (сейчас металлическим, деревянным стеком) наносят на поверхность узор (лощения) вертикальные и косые полосы, сетку, елочку, просто глянцевую поверхность полностью и др. После обжига он становится глянцево-блестящим, как будто металлическим, эффектно выделяется на матово-черном фоне [3,с.34-36].
Заключение. В современной художественной керамике углубилось понимание национального своеобразия искусства. Для молодых художников основной источник национального своеобразия – традиции. Они последовательно обращаются к ним, причем не только национальным, но и общемировым, стремятся творчески их осмыслить и опереться в своей работе не столько на ту или иную стилевую систему, сколько на общественно-духовное содержание наследия. Для художественной керамике, на современном этапе, можно проследить фольклорную направленность, которая характеризуется широким обращением художников к народным, традиционным истокам: обращение к традициям народного гончарства – Л. Пономаренко, М. Клецков, М. Шевцова; в использовании тем и сюжетов национального фольклора – Н. Пушкарь, Н. Нестеревский, Н. Байрочный. Это может проявляться в тематике произведений, технике, стилистических особенностях. Осмысления национального наследия происходит как путем посредственного и практического использования, так и совмещением традиционной поэтики с достижениями современного декоративного творчества [4].
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СИСТЕМНО-СТРУКТУРНЫЙ ПОДХОД 
К ПРОЦЕССУ МАКЕТИРОВАНИЯ

В.И. Коваленко

Витебск, ВГУ имени П.М. Машерова

Развитие творческого потенциала студентов в процессе выполнения заданий по проектированию предметно-пространственной среды является одной из актуальных задач при подготовке специалистов в области дизайна. Выполнение заданий по проектированию, наряду с графической разработкой проекта, предусматривает макетные работы – выполнение макета интерьера. Такой подход к системе заданий по проектированию частично исследуется в работах А.В. Степанова, О.В. Чернышева, В.Б. Устина, Н.В. Новикова, Н.В. Калмаковой и др. Однако в работах перечисленных авторов процессу разработки и выполнения макетов интерьера уделяется не достаточное внимание [1,2,3].Тем не менее, мы считаем, что данный вопрос заслуживает особого рассмотрения.

Образовательная практика в ВУЗах показала, что при выполнении макета интерьера студенты испытывают затруднения, связанные с недостаточным уровнем проработки задания как на этапе разработки и выполнения поискового макета, так и выполнении выставочного макета интерьера.

Таким образом, одной из актуальных проблем становится исследование дидактических основ системно-деятельного процесса макетирования и выявления, необходимых для этого педагогических условий.

Цель данной работы – анализ деятельности студентов в процессе выполнения макета интерьера.

Материал и методы. Материалами для данного исследования послужили работы студентов 3 и 4 курсов специальности «Дизайн» УО «ВГУ им.П.М. Машерова», выполненные в период с 2010 по 2013 учебные годы. Основной метод исследования – описательный, как триединство приемов наблюдения, анализа и систематизации полученных результатов.

Результаты и их обсуждение. Макетирование из бумаги наиболее доступно, в академическом дизайне это – основной макетный материал. Используя его конструктивные и выразительные свойства, студенты выполняют макеты проектируемых интерьеров [1]. Простейший поисковый (черновой) макет из бумаги способен помочь определить спектр функционально – пространственной компоновке конкретного объекта. Практика работ студентов кафедры дизайна последних лет убедительно демонстрирует весьма значительные возможности бумажного макета, способного раскрыть проектный замысел и адекватно отразить структурно-пластические особенности разнообразных элементов интерьера.

Анализ содержания учебной программы по макетированию, показал, что излагаемые в ней сведения касаются лишь типологии макетов и выполнения каких-либо объемно-пространственных форм, а разработка и выполнение выставочного макета сводится к выполнению поисковых разверток оборудования, к их пластическому решению и т.п., т.е. опускается этап предварительного поиска пластического решения элементов интерьера.

В 2013 году на кафедре дизайна был разработан трехэтапный подход к выполнению макетов разнообразных интерьеров. Такой трехэтапный подход – соответствует принятый в ВУЗе модульно-рейтинговой системе обучения. Так на первом этапе студенты, согласно разработанному интерьеру какого-либо архитектурного сооружения выполняют перспективное изображение какой-либо части интерьера (метод графического эскизирования). 

Второй этап заключается в разработке и выполнении поискового (чернового) макета интерьера, который имеет свою специфику – он не велик по размеру, прост в изготовлении и преследует единственную цель – определить общий композиционно-пластический характер пространственной композиции интерьера, геометрические перспективные сокращения элементов интерьера по разработанному ранее перспективному изображению.

Третий этап – выполнение выставочного (чистового) макета, где окончательно дорабатывается то, что лишь в общих контурах было найдено в поисковом макете, уточняется пластический образ оборудования, его конструкция и характер цвето-графической отделки. Кроме того, выставочный макет является средством проверки качества авторских решений, правильности избранной дизайн-концепции. 

Просмотр каждого этапа выполнения макета оценивается преподавателем, в ходе обсуждения выявляются как достоинство, так и недостатки выполненной работы. Студенту предоставляется право, для получения более высокой оценки, исправить выявленные в ходе обсуждения недостатки.

Заключение. Предлагаемая система выполнения макета интерьера еще требует более детального изучения, однако, первые ее результаты выявили позитивную динамику процесса выполнения данной работы студентами специальности «Дизайн».
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Скульптуры Александра Слепова

Т.В. Котович

Витебск, ВГУ имени П.М. Машерова

Слепов Александр Михайлович, выпускник художественно-графического факультета Витебского педагогического института им. С.М. Кирова (1973), ныне ВГУ имени П.М. Машерова, работает в области скульптуры, живописи и графики. Долгое время основным направлением его творчества была именно скульптура, декоративно-монументальное искусство, а основным материалом – дерево. А. Слепов входил в творческое объединение художников-неформалов «Квадрат» (1987–1994). 

Цель статьи – исследование проектов некоторых скульптур мастера, выставляемых им на индивидуальных выставках. 

Материал и методы. Основным методом исследования является прямое наблюдение и структурный анализ, а также метод семантического анализа. Материалами служат сами работы скульптора. 

Результаты и их обсуждение. «Смерть кентавра» (пластилин, 43х37х22, 2001 г.). Работам Александра Слепова этого периода свойственно соотношение внутреннего разъятия и пластической формы объема. Фигура кентавра представляет собой мощное, мускулистое тело сильно борца. Кентавры – чудовища из прошлого, с которыми сражались античные герои и победами над которыми очень гордились. Это входило в число главных подвигов (например, у Геракла, см. работу Дж. Болоньи «Геркулес побеждает кентавра»). 

Однако именно кентавр (Хирон) был учителем греческих героев. В этом контексте он является символом мудрости, силы и героизма. Такая многозначная установка близка видению А. Слепова. Его кентавр необычайно силен и прекрасен в гармонии своей силы и в мощном протесте против смерти. 

Мощные конские ноги уже подогнуты, человечьи руки раскинуты, и правая выброшена вверх, голова откинута назад, широкий конский хвост, сплетенный косой, отлетает назад, как будто кентавр делает безумную попытку опереться на него. Мышцы крупа, боковые и мышцы живота, бицепсы и трицепсы напряжены и бугрятся. 

Грудная клетка его разорвана, в ней зияет огромная дыра, и ребра вывернуты наружу и вперед, словно отчаянные пальцы-пики. Сзади, над спиной кентавра опадает разорванная лира. 

Форма скульптуры представляет собой треугольник. Он образован тремя точками: хвост, пальцы правой руки и копытами передних ног. Этот треугольник можно поворачивать вокруг его оси, изменяя положение вершины (тогда вершиной становится рука или хвост). Квадрат, образованный спиной кентавра, торсом, левой рукой и фрагментом лиры, утяжеляет и уравновешивает фигуру, а скрещивающиеся диагонали (одна – ноги, торс, голова; другая – хвост, плечи, правая рука) придают ей динамику и движение (одновременно вперед и назад). 

Два проема рифмуются: внутри груди и внутри разорванной лиры. Они вторят раскинутым рукам. 

Масса не разрывается целиком, не центростремительна, как У О. Цадкина в Памятнике Роттердаму, не разъята и не искажена. Материальность здесь полновесна, настойчива и упруга. Плоть противопоставлена разрыву в груди. Красивое тело кентавра преобладает на смертельной пустотой. Он не ожидал удара, он играл на лире, он пребывал в упоении музыкально-поэтических стихий. Смерть разорвала его тело и его мелодию одним броском. Она образовала пустое пространство внутри. Это произошло только что, вот в эту самую минуту, и тело еще пока остается целостным телом. Масса центробежна, она еще пытается стянуть разрыв, собрать материю в единство. Но это уже только инерция движения. 

Верхняя часть фигуры – облегченная в сравнении с нижней. И она приковывает к себе внимание. 

Смысл структуры произведения в противопоставлении массивной, натуралистичной нижней части, и конструктивной верхней (рога – ребра грудной клетки, торчащие вперед и горизонтально, а также рога-дуги лиры, торчащие вертикально). Согласование двух противопоставленных частей в целостность происходит благодаря повторяющемуся ритму ребер торса и ребер лошади. 

Смысл структуры погибающего кентавра и его семантика становятся очевидными в сравнении с другим персонажем – в скульптуре «Кентавр-мутант» (пластилин, 34х32х15, 2001 г.). Ключевым геометрическим элементом здесь выступает шар. Ноздри, глаз, выемки тела, грудь и сосок, свисающий живот, коленные суставы и копыта, - всё это разной величины шары.

Ключевым структурообразующим принципом является антагонизм конструктивной верхней части и натуралистической нижней. Верхняя часть напоминает каркасную систему аркбутанов. Ее поддерживает похожая конструкция ног. Вся фигура в целом откровенно гротесковая. Гротеск понимается не как преувеличенная комедийность, а в качестве резкого противостояния комического и трагического ради высечения нового содержания и нового смысла. Пустые полости в этом смысле противостоят массе; в то же самое время, они рифмуются с ее формами. Масса истончается ближе к местам прорывов, чтобы исчезнуть в них. Разрывы усиливают фантасмагорию этого существа. Кентавр-герой трансформируется в обскуранта. 

Одна из самых грациозных скульптур Александра Слепова – «Отторжение» (пластилин, 40х29х18, 2001 г.). Выполненная в материале, она могла бы стать украшением интерьера большого помещения или экстерьера серьезного учреждения гуманитарного и социального профиля, а также городского пространства. 

Геометрический элемент – дуга. Она повторяется во всех линиях и формах работы. Дуга создает здесь ажурное изящество формы, напряжение и структуру. Дуги материнского тела – это дуги ног, шеи, правой руки. Дуга ее правой ноги трансформируется в длинную пуповину, бесконечно тянущуюся и окольцовывающую фигурку младенца, который отлетает через это кольцо. 

Работа метафорична: дитя еще связано с пуповиной, оно еще пребывает внутри круглой «матки», но оно уже обращено прочь, в мир, в космос. 

Излюбленный прием скульптор использует в структуре работы: контраст натуралистической части и конструктивной. Фигура матери условна. Элементы ее тела соединены на основе алогизма и кубизма. Подобно скульптурно-объемному мышлению П. Пикассо, Александр Слепов объединяет фрагменты, дающие в результате образ изящный и целостный. Это образ «читается» с помощью ассоциативного восприятия, достраивающего «нехватающие» части до целостности.

Деформация формы усиливает впечатление и дает почти физическое ощущение яростного страдания, изламывающего и выгибающего женщину в момент исторжения ребенка из ее лона.

Метафора боли создается с помощью конструкции, которая представляет собой три сопряженные дуги, как вверху стрельчатой арки. Большая дуга (нога-шея) рифмуется с дугой пуповины, а тело ребенка – с дугой левой ноги. Обе фигуры устремлены друг от друга в противоположные стороны: дуга пуповины и правая рука матери указывают направление этого движения. 

Композиция легка и ажурна. Форма, активная сама по себе и содержательная, является еще и функциональной. Она обрамляет насыщенные и активные фрагменты пространства. Одно из них – круг внутри дуги пуповины, в котором находится «летящий» младенец. Второе – это разомкнутый открытый круг, образованный дугами материнского тела, ее ноги и пуповины. Третье, составленное ее правой рукой, шеей и левой ногой, еще более открыто. 

Скульптура невесома, подвижна, центростремительная. Ее устойчивость обеспечена платформой правой гигантской стопы, которая сопрягается с пуповиной, материализуясь из летящих и сплетающихся лент формы. 

Заключение. В скульптурах Александра Слепова впечатляет абсолютное владение формой, ее внутреннее понимание, отсутствие рационалистического и сконструированного. Он сам становится как бы продолжением материала, утонченно-объемного, такого, каким художник ощущает окружающий мир.

ОСОБЕННОСТИ КАТЕГОРИИ «СТИЛЬ» В ДИЗАЙНЕ

М.А. Мартынова

Витебск, ВГУ имени П.М. Машерова

Современное общество постоянно стоит перед проблемой выбора и находится в окружении предметов, эстетические свойства которых ценятся не ниже функциональных – это мир потребления. Неудивительно, что дизайн стал одной из важнейших составляющих нашей жизни. Человек всегда хочет большего, постоянно находится в поисках чего-то нового и требует от производителей и дизайнеров удовлетворить это желание.

Отвечая на изменчивые нужды современного общества, дизайнеры все чаще обращаются к историческим стилям в поисках вдохновения. Мотивы из прошлого возрождаются в искусстве, дизайне и архитектуре.

В 21 веке стили из прошлых столетий стали не только источником вдохновения для дизайнеров, но и полноправной составляющей современной визуальной культуры. Мы далеко ушли от тех времен, когда с помощью единственного стиля можно было выразить дух эпохи. Революционные научные открытия и новые технологии, когда-то вдохновляющие множество дизайнеров и архитекторов, уже не являются мощным творческим стимулом. В настоящее время дизайнеры стоят перед широчайшим выбором художественных средств и стилистических атрибутов, они вольны смешивать прошлое и настоящее, в поисках будущего [2].

Цель данной работы - проанализировать сущность категории «стиль» в пространственных искусствах и дизайне, выявить более общие художественные особенности стилеобразования в этих областях художественного творчества. 

Материал и методы. Методологическим ориентиром исследования являются метод анализа и синтеза научных трудов в области теории стилеобразования, метод сравнительного анализа объективных признаков объектов архитектуры и дизайна. Материалами исследования послужили: 
- общая теория стиля как цельного явления в истории искусства и дизайна с выделением общих для всех стилей черт и закономерностей;

- положение о том, что стили современного искусства еще не получили в искусствознании полного освещения и не приобрели стойких терминологических определений;

- вопросы связанные с рассмотрением проблемы стиля в методологическом плане развития самого процесса стилеобразования, т.е. формирования стиля как сложной, открытой и гибкой системы. 

Результаты и их обсуждение. Стиль сегодня развивается и живет в сложнейшем и многогранном потоке идеологий культуры, экономических, политических, социальных и многих других предпосылок. На него имеет большое влияние человеческая оценка, мнение критиков и всемирно известных дизайнеров, архитекторов и искусствоведов. Помимо человеческого фактора, на стиль влияют технические аспекты: развитие науки, новые материалы, технологии. Со временем смена стилей и их стилистических направлений становится все чаще. Стиль под стать жизни набирает скорость, видоизменяется. Стилистические направления в дизайне интерьеров перетекают из одного в другой.
Понятие «стиль» является одной из ведущих категорий эстетики, искусствознания, литературоведения, лингвистики, культурологии и ряда других наук. Диапазон использования данного термина как в научной, так и в литературно-книжной и разговорной лексике свидетельствует как о широте применения данного понятия, так и о его многозначности и многоаспектности.

Давно и широко используется эта эстетическая категория в практике дизайна, а также многочисленных публикациях, посвященных историческим, научно-методическим, культурологическим и художественным аспектам этой деятельности. Однако по сравнению с теоретическими работами в упомянутых выше и других разделах гуманитарного знания в технической эстетике (теории дизайна) научному осмыслению сущности явления «стиль» в сфере дизайнерского творчества до настоящего времени не было уделено достаточного внимания.

Стилевое единство художественно осваиваемой предметной среды человеческого бытия, когда-то свойственное эпохам «больших стилей», начиная еще с эпохи Возрождения стало постепенно заменяться стилевым разнообразием. Это было связано с переходом от канонического подхода к эстетически значимому созданию объектов ко все большей индивидуализации художественного творчества.

Параллельное существование разных стилей (стилевых направлений, стилизаций) стало закономерностью развития художественного творчества во всем его многообразии.

Эта закономерность еще в большей мере касается дизайна (как и архитектуры), поскольку на эволюцию предметной среды жизнедеятельности людей оказывают влияние факторы не только социально-культурного, но и научно-технического, и социально-экономического прогресса [1].

В целях уяснения сущности понятия «стиль» в пространственных искусствах и дизайне целесообразно сравнить определения и смысл данной категории в искусствах и дизайне, выявив их общность и отличия.

Стиль в искусствах (в том числе – пространственных) – это исторически формирующаяся и относительно устойчивая в определенный период времени общность образной системы, отличительных средств и приемов художественной выразительности произведений искусств, обусловленная единством идейно-смыслового содержания и проникнутая определенным мироощущением.

Стиль в дизайне (как одной из форм художественной культуры и вида архитектонических искусств) – «закономерное единство всех элементов формы изделия (набора, комплекса, системы, ансамбля, среды), воплощаемое в определенной системе устойчивых характерных признаков, обеспечиваемых общностью композиционных приемов, формирующих художественный образ произведений дизайна» [4].

На первый взгляд эти понятия очень схожи и отличаются лишь особенностями объектов творчества – произведений искусств и дизайна.

Но на самом деле это отличие весьма существенно. Оно определяется природой и предметом творчества художника и дизайнера. Дизайн (по аналогии с архитектурой и прикладным искусством) характеризуется органичным слиянием утилитарного и эстетического начал в его произведениях, которые предназначены прежде всего для практического использования, а не только для эстетического восприятия.

Если в произведениях изобразительных искусств (как и литературы, и театра, и кино) отражается окружающий человека мир и сам человек во всех проявлениях его жизни и деятельности (через призму отношения художника к изображаемому), то в произведениях дизайна отражается их культурный смысл для человека и общества, их человеческое содержание как одухотворенных культурой продуктов промышленного производства.

В стилевом характере промышленного изделия, создаваемого по проекту дизайнера отражаются и воплощаются, с одной стороны, особенности его утилитарно-технической сущности, а с другой – социально-культурной сущности. Первая характеризует внутренние связи элементов структуры объекта дизайна, а вторая – его внешние связи с предметным миром материальной культуры.

Стиль в дизайне, безусловно, нельзя рассматривать изолированно от стилеобразования в других областях художественного предметного творчества, в архитектонических искусствах (родственных дизайну) и еще шире – в классе пространственных искусств (включающих простые искусства изобразительного ряда и их скрещения, изобразительно-архитектонические и архитектонически-изобразительные образования, простые искусства неизобразительного ряда и их скрещения) [3].

Заключение. В рамках проведенного исследования выявлено, что:

· в основе художественного стилеобразования в дизайне лежит субъективно-объективный подход, выражающийся в концептуальности, программности и локальности стилеобразования. Локальность проявляется в многоуровневой системе художественно-стилевых направлений и течений, включая авторские стили школ, творческих групп и отдельных мастеров дизайна;

· структура стиля многослойна, разнопланова и разномасштабна. Но разные слои стиля, разные аспекты его рассмотрения и критической оценки не изолированы друг от друга, а представляют собой части единого целого, имеющие свою специфику и выявляющие диалектику отношений общего, группового и единичного во всем многообразии их проявлений.
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ФОРМИРОВАНИЕ ОБЪЕМНО-ПРОСТРАНСТВЕННЫХ ПРЕДСТАВЛЕНИЙ У СТУДЕНТОВ ХУДОЖЕСТВЕННО-ПЕДАГОГИЧЕСКИХ СПЕЦИАЛЬНОСТЕЙ НА ПРИМЕРЕ ДИСЦИПЛИН ДИЗАЙНА

В.И. Савченко

Витебск, ВГУ имени П.М. Машерова
На современном этапе модернизации системы высшего образования в Белоруссии большое значение приобретает проблема совершенствования профессиональной подготовки художника-педагога, который должен быть сформирован как развитая, творческая личность и подготовлен к деятельности, обеспечивающей не только обучение студентов, но и их интеллектуальное развитие. 

В этой связи необходимо отметить, что составляющей частью интеллекта является объемно-пространственное представление, сформированность которого служит непременным условием успешности любого вида деятельности, в том числе изобразительного. Высокий уровень объемно-пространственных представлений у художника-педагога является необходимым условием для решения профессиональных задач. 

Сегодня активно ведутся поиски новых путей совершенствования методики преподавания специальных художественных дисциплин, направленных на повышение профессионального мастерства художников-педагогов, развития у специалистов объемно-пространственных представлений.

Целью данной статьи является выявление уровней сформированности объемно-пространственных представлений у студентов художественно-педагогических специальностей на примере дисциплин дизайна.

Необходимость пристального изучения профессиональной подготовки дизайнерских кадров сегодня как никогда актуальна. Чтобы развивать творческое мышление студентов специальности "Дизайн", необходимо обратить особое внимание на проведение творческих практикумов, которые были бы направлены на развитие пространственного представления, формирование способностей к самостоятельному постижению смысла творческой деятельности.

В связи с этим на первое место выдвигается ряд вопросов, касающихся содержания, методов, приёмов и форм организации и функционирования учебно-образовательного процесса в подготовке специалистов в области дизайна высшими учебными заведениями с учётом дидактической и профессиональной специфики данного направления.
Материал и методы. Для изучения проблемы и нахождения путей и средств развития объемно-пространственных представлений была проведена экспериментальная работа на базе УО «ВГУ имени П.М. Машерова», в которой участвовали 119 студентов 1–
5 курсов специальности «Дизайн». Работа была направлена на выявление:

· уровней сформированности объемно-пространственных представлений;

· уровня творческого потенциала;

· уровня понимания целесообразности применения полученных знаний на практике.

Для решения задач исследования был проведен анализ программ, методических указаний и наглядных материалов, а также конечных результатов деятельности студентов.

В процессе исследования, кроме анкетирования, нами были проанализированы работы студентов, которые по тематике и задачам способствовали развитию объемно-пространственных представлений.

Было проведено тестирование с целью определения уровней сформированности объемно-пространственных представлений у студентов художественных специальностей УО «ВГУ имени П.М Машерова».

Все тесты строились по принципу новизны и были разделены на три блока. Студенты должны были активно использовать мыслительные операции для решения предложенных задач без использования дополнительных инструментов и чистых листов - на столе были только тестовые задания и ручка.  

Испытания проходили в равных для всех участников условиях. Согласно предложенным заданиям тестируемые должны выбрать правильный ответ. Каждое тестовое задание было подписано, и результаты тестов фиксировались в таблицах по каждой группе отдельно. Задания предлагались по возрастающей степени сложности.

Результаты и их обсуждение. В ходе анализа результатов тестовых заданий нами были выявлены следующие закономерности: 

1. Студенты, имеющие высокий уровень сформированности объемно-пространственных представлений, легко справились с тестами. По ходу выполнения задания наблюдались аналитически и пространственно создаваемые образы. 
2. Студенты, имеющие средний уровень сформированности объемно-пространственных представлений, затрачивали больше времени на определение формы предмета, но в тоже время они не прибегали к применению вспомогательных опор и относительно быстро решали тестовые задания.

3. Та часть студентов, которая обладала низким уровнем сформированности объемно-пространственных представлений при создании пространственных образов, испытывала определенные трудности. Процесс решения тестового задания занимал гораздо больше времени.

Высокий уровень сформированности объемно-пространственных представлений характерен для студентов, которые достаточно хорошо владеют техническими и конструктивными возможностями при выполнении творческих заданий по предметам художественного цикла, используют интересные, оригинальные сочетания материалов, техники в раскрытии образов и при выборе темы. Выполненные работы отличаются выразительностью, необычностью исполнения, умением правильно использовать цвет.

Средний уровень характерен для студентов, владеющих определенными знаниями и умениями в области технических и конструктивных возможностей при выполнении творческих заданий. Однако в их работах отсутствует выразительность и оригинальность. При выборе материалов наблюдается стандартность и скудность решений.

Низкий уровень характерен для студентов, которые имеют большие пробелы в знаниях и умениях, необходимых для объемно-пространственного изображения. При выполнении творческих работ не всегда хорошо продуман цвет (а это пробелы в цветоведении), новизна, необычность создаваемых работ (это вопрос творческого подхода).

Заключение. Анализ результатов экспериментальной работы позволил сделать вывод о необходимости разработки методических средств и содержания экспериментальных заданий обучения, направленных на стимулирование активности студентов в процессе развития пространственного мышления. 
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ВОСПРИЯТИЕ ДИЗАЙНА ЭЛЕМЕНТОВ ИНТЕРФЕЙСА ПЕРИОДИЧЕСКИХ ВЕБ-ИЗДАНИЙ 
О.В. Токарь
Минск, БГТУ

По мере увеличения числа пользователей сети и удешевления доступа интернет становится серьезным конкурентом для печатных СМИ. Эта тенденция все более очевидна с каждым днем. В Республике Беларусь несколько миллионов интернет-пользователей, аудитория интернета в стране ежемесячно растет. Известными и посещаемыми являются веб-ресурсы республиканских газет «Комсомольская правда в Белоруссии», «СБ – Беларусь сегодня», «Рэспублiка», а также некоторые другие. 

Материал и методы. Кроме вопросов, связанных с контентом и обновляемостью периодических веб-изданий, одной из проблем существующих сайтов является публикация материалов без учета специфики восприятия текста с экрана, а не с печатного листа. Для оценки удобочитаемости и удобства восприятия текстовой информации был проведен эксперимент методом прямого опроса. Было опрошено двадцать два человека. Для проведения эксперимента прежде всего были выделены основные структурные элементы сайта: основной текст, анонсы, меню. Испытуемым было предложено оценить удобочитаемость каждого элемента по пятибалльной шкале: 1 – очень плохо, 2 – плохо, 3 – средне, 4 – хорошо, 5 – отлично. Предполагалось, что опрашиваемые должны обосновать свой выбор, поэтому в опрос были включены такие варианты, как рисунок шрифта, размер кегля, длина строки, интерлиньяж, расстояние между абзацами, наличие или отсутствие абзаца. В зависимости от особенностей оформления материала также могли быть предложены и варианты «цветовое сочетание шрифта и фона», «сочетание шрифта и пустого пространства». Для элементов, имеющих цветовое оформление, был добавлен вопрос о цветовом решении материала, ответы на который также давались по пятибалльной шкале. 

Материал для опроса был взять непосредственно с электронных страниц периодических веб-изданий, был структурирован и представлен опрашиваемым в виде ряда html-страниц. Такая форма необходима, чтобы избежать искажения оригинального оформления текстов веб-изданий. 

Всего для опроса были отобраны пять периодических веб-изданий: «Комсомольская правда в Белоруссии», «Советская Белоруссия», «Рэспублiка», «Семь дней» и «Спортивная панорама». Выбор изданий был обусловлен его известностью среди пользователей сети и особенностями оформления, т. е. наличием разных вариантов оформления анонсов, шрифтовым и цветовым выделением текста, цветных фонов, использованием разных кеглей и гарнитур для набора текстов.

Результаты и их обсуждение. Итак, по удобочитаемости оформления сплошного текста лидируют издания «Комсомольская правда в Белоруссии» и «Рэспублiка», для которых средние значения приближаются к отметке «хорошо», для остальных изданий это значение ближе к отметке «средне». Для «Советской Белоруссии» в опросе участвовали два варианта оформления текста, отличающиеся размером кегля. Более высокий балл (3,0) получил текст, оформленный более крупным кеглем. Следует отметить, что оба варианта представлены на сайте, и пользователь может выбрать любой из них для прочтения текста. 

Удобочитаемость анонса для «Рэспублiкi» немного увеличивается при изменении длины строки, замене прописных букв с подчеркиванием на строчные, увеличении пустого пространства и размещении иллюстрации. Удобочитаемость анонса для «Семи дней» уменьшается с 2,8 до 2,4 при смене серого фона на лимонно-желтый и увеличивается до 3,7 при увеличении длины строки, добавлении белого фона и иллюстрации рядом с текстом. Удобочитаемость анонса для «Спортивной панорамы» повышается с 3,4 до 3,8 при увеличении длины строки, объема текста и размещении иллюстрации. Удобочитаемость анонса для «Комсомольской правды в Белоруссии» снижается с 3,9 до 3,6 при изменении нормального начертания на полужирное и уменьшении кегля. По этому параметру среди сайтов лидирует «Комсомольская правда в Белоруссии». 

Также была оценена удобочитаемость оформления вертикального и горизонтального меню. Наибольшее значение (3,9) получило вертикально расположенное меню «Спортивной панорамы», которое оформлено шрифтом синего цвета на белом фоне. Меню «Рэспублiкi» оформлено прописными буквами синего цвета на сером фоне и его балл несколько меньше (3,6). Низкий балл (2,8) получило меню «Семи дней», оформленное строчными буквами синего цвета на сером фоне. Можно предположить, что на выбор опрашиваемых повлиял малый контраст между цветом фона и цветом шрифта. Следует отметить, что горизонтально расположенное меню «Семи дней» имеет другой дизайн в виде белого текста на синем фоне, и это решение получило более высокий балл (3,4). Однако далеко не всегда это сочетание будет удачным, так мелкий кегль шрифта белого цвета также на синем фоне «Комсомольской правды в Белоруссии» был невысоко оценен пользователями (2,8).

Среди параметров, обусловивших оценку удобочитаемости сплошного текста по пятибалльной шкале для «Рэспублiкi» 55% получил рисунок шрифта, 32% – длина строки, 9% – интерлиньяж и 4% – кегль шрифта. 

Для сплошного текста «Советской Белоруссии» выбор опрашиваемых распределился так: 35% – отсутствие абзацного отступа, 30% – кегль шрифта, 15% – рисунок шрифта, по 10% получили длина строки и расстояние между абзацами. Для текста «Семи дней» результаты опроса таковы: 30% – рисунок шрифта, 26% – отсутствие абзацного отступа, по 17% получили кегль шрифта и длина строки, 10% – интерлиньяж. Для текста «Спортивной панорамы» наличие абзаца и кегль шрифта получили по 32%, 26% имеет рисунок шрифта и по 5% у длины строки и абзацного отступа. При оценке удобочитаемости сплошного текста «Комсомольской правды в Белоруссии» 52% опрошенных в качестве параметров, обусловивших их выбор, назвали расстояние между абзацами, 32% – рисунок шрифта, 11% – отсутствие абзаца, 5% – длину строки. 

Заключение. Поскольку именно «Комсомольская правда в Белоруссии» имеет наивысший балл по удобочитаемости сплошного текста, то можно предположить, что именно отбивка между абзацами и рисунок шрифта в первую очередь обращают на себя внимание пользователей при взгляде на текст статьи на веб-странице.

При оценке анонсов испытуемые в основном называли цвет фона, цвет шрифта, подчеркивание, сочетание текста и пустого пространства вокруг, а также кегль шрифта. Наилучшим показателем отмечен анонс «Комсомольской правды в Белоруссии», большинство опрашиваемых назвали именно сочетание синего и темно серого на белом фоне, также отметили кегль шрифта. Для анонса «Семи дней», получившего балл 2,4 опрошенные обосновали свои предпочтения мелким кеглем и желтым фоном подложки. 

По цветовому оформлению преимущества получили «Советская Белоруссия» и «Комсомольская правда в Белоруссии», тексты которых были выделены с помощью синего цвета. Таким образом, методика прямого пороса позволяет установить предпочтения потенциальных посетителей периодических веб-изданий и может применяться для оценки их оформления. 

ФОРМИРОВАНИЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЙ КОМПЕТЕНТНОСТИ БУДУЩИХ ПЕДАГОГОВ-ХУДОЖНИКОВ

Т.П. Уласевич
Витебск, ВГУ имени П.М. Машерова

Концепции развития студента как субъекта деятельности становится сегодня актуальной научно-практической проблемой. Одной из основных целей профессионального развития личности студента становится его собственная профессиональная деятельность. Задачей художественно-творческого развития будущего педагога является художественно-творческая деятельность, условиями эффективности которой выступают активный интерес к искусству, потребность в самовыражении через художественное и декоративное творчество.

Большое значение в повышении профессиональной грамотности будущего специалиста - преподавателя имеет информационная компетентность, т.е. способность использовать информационно-коммуникационные технологии в профессиональной деятельности. Ориентация учебного процесса на потенциальные возможности человека и их реализацию должна развивать механизмы информационной деятельности, находить творческие способы решения жизненно важных проблем, способствовать превращению творчества в норму и форму существования человека [1, с. 236].

Целью исследования является повышение эффективности процесса обучения студентов народным промыслам. Для достижения поставленной цели был проведен анализ различных современных образовательных методик в области художественной подготовки, в результате, которого была разработана и внедрена модульная структура дисциплины «Народные художественные ремесла».

Для повышения профессиональной и информационной компетентности будущих специалистов в образовательной среде вуза применяются различные электронные средства обучения, такие как учебники, задачники, тренажеры, мультимедийные лекции и т.д. 

Материал и методы. Для организации образовательного процессапо дисциплине «Народные художественные ремесла» ХГФ была разработана модульно-блочная система подачи теоретического и методического материала, а также проведена опытно-экспериментальная работа по организации процесса подготовки к сессии студентов 3 курса специальности «Изобразительное искусство» художественно-графического факультета. В эксперименте участвовали 67 студентов заочной формы обучения. В процессе проведения исследования были реализованы методы педагогического наблюдения, анкетирование, педагогический эксперимент.

Результаты и их обсуждение. В настоящее время в ВГУ имени П.М. Машерова активно внедряется дистанционное обучение. На сайте постоянно размещаются и обновляются учебно-методические рекомендации (модули) для изучения дисциплин студентами дневного и заочного отделений университета. Модули включают все необходимые учебные материалы по изучаемому курсу: программу, электронный вариант лекций, методические рекомендации для выполнения лабораторных и практических работ, вопросы для подготовки к экзаменам или зачетам, темы курсовых работ, семинарских, рефератов, материал для самостоятельной внеаудиторной работы студентов и т.д.

Электронные лекции дают возможность студенту получить не только содержание текущей теоретической части курса, но и подготовиться к следующей теме, т.е. в дальнейшем материал будет прослушан уже с определенным уровнем понимания. Студенты художественно-графического факультета на практических занятиях по дисциплине «Народные художественные ремесла» в аудитории знакомятся с основами технологии выполнения изделий декоративного характера. Задания носят творческий характер, основанный на индивидуальных способностях каждого студента. Для подготовки к экзамену на сайте представлены вопросы, а также список литературных источников, предлагаемых для успешного усвоения теоретического материала по дисциплине. Все печатные издания можно изучать в библиотеке университета, а наиболее значимые источники проходят электронную обработку и располагаются на сайте научной библиотеки нашего университета. «Полезные ссылки» дают возможность перейти на различные сайты по темам изучения дисциплины, просмотреть документальные фильмы, видео уроки и т.д. Обучение в условиях информационной образовательной среды, когда учебная программа, задания и все необходимые учебно-методические материалы размещены на образовательном сайте, позволяет обеспечить индивидуальную скорость продвижения по курсу. Это дает возможность студентам формировать индивидуальные образовательные траектории и выбирать собственный темп изучения материала. На кафедре декоративно-прикладного искусства и технической графики ВГУ имени П.М. Машерова изучается эффективность предлагаемой модели обучения, ее влияние на повышение качества образования и на формирование профессиональной компетентности будущих специалистов. В результате проведенной опытно-экспериментальной работы, обработки данных и их анализа можно сделать вывод, что учебно-методическое обеспечение самостоятельной работы студентов в виде доступного и полного учебного сайта: 

· позволяет реализовать основные принципы дидактики (научность, системность, модульность, преемственность, наглядность) и создает предпосылки для повышения качества подготовки;

· дает возможность быстро найти необходимую информацию и детально разобраться в теоретических материалах;

· предоставляет студентам возможность управлять темпом изучения материала и прорабатывать его для закрепления в зависимости от индивидуальных качеств; 

Увеличение доли самостоятельной внеаудиторной работы имеет тенденцию к улучшению знаний студентов, а также повышению коэффициента полезного труда и эффективности учебного процесса [2].

Заключение. В новых условиях обучения данные электронные модули являются не только одним из основных средств организации учебного процесса при различных формах обучения, но и мощным средством управления и контроля самостоятельной внеаудиторной работы студентов. Правильно спланированная, организованная и контролируемая аудиторная и внеаудиторная самостоятельная работа студентов имеет огромное образовательное и воспитательное значение. Она является условием для достижения высоких результатов обучения и превращает полученные знания в устойчивые умения и навыки. Именно самостоятельная работа студентов в процессе обучения выявляет их мотивы, познавательные профессиональные и личностные интересы, обусловливает их поисковую деятельность, учит самоконтролю, самооценке, формирует уровень профессиональной компетентности и закладывает основу для дальнейшей творческой деятельности.
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КАРПАТЛІВА ЗБІРАЦЬ, АШЧАДНА ЗАХОЎВАЦЬ

М.М. Шкут
Віцебск, ВДУ імя П.М. Машэрава
На аснове вывучэння і аналізу твораў студэнаў-выпускнікоў мастацка-графічнага факультэта установы адукацыі “Віцебскі дзяржаўны ўніверсітэт імя П.М. Машэрава”, патомных народных майстроў Рэспублікі Беларусь створаныя цікавыя творы ў апошні час. 

Ставіцца мэта разгледзець пытанні ўплыву народнага мастацтва традыцыйнага на сучасную творчасць мастакоў-студэнтаў, высветліць на прыкладах сучаснай практыкі нашы адносіны да мастацкай спадчыны.

Вынікі і іх абмеркаванне. Пастановы аб мерах па паляпшэнні работы многіх відаў старадаўніх рамёстваў і мастацкіх промыслаў, прынятыя ўрадам Рэспублікі Беларусь, ўсвой час садзейнічалі і дапамагаюць развіццю дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва. Захаванне народных традыцый у сучасных мастацкіх промыслах – адна з актуальных праблем развіцця народнага мастацтва.

У сярэдзіне 70-х гадоў ХХ стагоддзя на мастацка-графічным факультэце 
А.Х. Кавалёў (выпускнік Ленінградскага вышэйшага мастацкага вучылішча імя 
В.І. Мухінай) арганізоўвае кафедру дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва. Прафесійнае дэкаратыўна-прыкладнае мастацтва, якое патрабавала падрыхтаваных кадраў і належнай базы не адразу змагло заняць прыкметнае месца ў вышэйшай установе. Яшчэ доўгі час адчувалася вострая патрэба ў кадрах прафесійных мастакоў вышэйшай кваліфікацыі, што ў значнай ступені паўплывала на развіццё дэкаратыўнага мастацтва ў рэспубліцы.

Першым выкладчыкам кафедры дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва, акрамя загадчыка кафедры А.Х. Кавалёва стаў выпускнік МГФ І.П. Хіцько, які пачаў выкладаць разьбу па дрэве.

У мастацкай апрацоўцы дрэва, як і ў іншых сумежных галін дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва, адбываецца складаны працэс якасна новага пераасэнсавання спадчыны. Разьба па дрэве на МГФ з года ў год узбагачаецца новымі жанрамі, стылістычнымі і тэхналагічнымі знаходкамі, самабытнымі таленавітымі творамі студэнтаў. Выкладае разьбу на мастацка-гафічным факультэце выпускнік гэтага факультэта, цяпер дацэнт кафедры дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва і тэхнічнай графікі Іван Паўлавіч Хіцько. Гэта сур’ёзны мастак-даследчык, які на працягу многіх гадоў падарожнічаў амаль што па ўсіх раёнах Беларусі. Ён грунтоўна вывучыў і сабраў шматлікі каштоўны як у навуковым, так і практычным плане матэрыял аб беларускай народнай разьбе па дрэве, так і па архітэктурным дэкоры, выкананы народнымі і прафесійнымі разбярамі.

“Патрыярх выкладання беларускай разьбы па дрэве, зайздросны даследчык”, – так называюць калегі Івана Паўлавіча Хіцько. Амаль за пяць дзесяцігоддзяў (47 гадоў) выкладання на МГФ выйшла ў свет шмат яго артыкулаў па даследаванні разьбы па дрэве, у тым ліку грунтоўны дапаможнік “Мастацтва разьбы па дрэве” (1998), “Технология народных ремесел” (2007) для вучняў агульна-адукацыйнай школы і іншыя навукова-метадычныя дапаможнікі. І.П. Хіцько таксама актыўны ўдзельнік абласных, рэспубліканскіх і міжнародных выставаў, як майстар-мастак разьбы па дрэве.

Здабыткам паспяховага навучання і развіцця рэгіянальных традыцый разьбы па дрэве з’яўляецца дыпломная работа мінулых гадоў групы студэнтаў: У. Пахаўцова, 
В. Багудзевіча, С. Баркунова і Ф. Клімянкова (кіраўнік І.П. Хіцько).

Багаццем дэкору і высокім майстэрствам вызначаюцца дыпломныя работы разьбы па дрэве выпускнікоў МГФ канца ХХ–пачатку ХХІ стагоддзя, дзе кіраўніком з’яўляецца нязменны І.П. Хіцько. Шматлікія рамы для люстраў, абрамленні насценных гадзіннікаў, выкананыя рэльефнай разьбой, розныя сталы – шахматны пісьмовы – нагадваюць шматгранныя стылі: барока, готыку, ракако і мадэрну, выканаўцы: А.В. Нікіцін, 
В.В. Юркевіч, С.М. Гаркуноў, В.І. Сырэвіч, В.Д. Грушко, М.Ю. Сівакоў, Д.Ул. Будзіч і іншыя. Вельмі цяжка пералічыць усіх таленавітых дыпломнікаў дацэнта І.П. Хіцько, якія выконвалі свае творы ў розных тэхніках разьбы па дрэве.

Цікавай і змястоўнай з’явай на МГФ пры навучанні па спецыяльнасці “Керамісты” ў праграму ўключаны прадмет “Народныя мастацкія промыслы”, лекцыі і семінары па народных старадаўніх рамёствах і промыслах Рэспублікі Беларусь. Як сведчыць фактыўны матэрыял, вытокі развіцця народных мастацкіх рамёстваў і промыслаў нашай рэспублікі бяруць пачатак з глыбокай старажытнасці. Сучасным народным мастацкім промыслам патрэбны мастакі-спецыялісты ў розных відах дэкаратыўна-прыкладнага мастацтва, якія былі б здольныя ствараць узоры для тыражыравання і грунтоўна навучаць у мастацкіх установах.

Зазначым, што ў сучасны час немагчыма адрадзіць народнае мастацтва ў тым выглядзе, у якім яно існавала ў мінулым. Галоўнае – не страціць нацыянальных традыцый народнага мастацтва. Патрэбна вярнуцца да прынцыпу народнага мастацтва – творы падобныя, але не аднолькавыя. Прафесіяналізм у студэнтаў МГФ павінен не набывацца аднекуль, а вырастаць на старадаўніх асновах народнага мастацтва. Важна пазбегнуць усяго наноснага, чужога прынцыпам народнага мастацтва, інакш нам пагражае страта гэтых прынцыпаў, замена іх прафесійнай стылізацыяй пад народнае мастацтва.

Выставачная зала МГФ, у якой захоўваюцца вырабы дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва мінулых выпускнікоў, – не толькі навукова-метадычны цэнтр, яе можна назваць і музейным фондам. Гэта натуральны працэс цікавасці да гісторыі прыкладнога мастацтва факультэта, да традыцый, якія дапамагаюць асэнсаваць з’явы сённяшняга дня, навукова-метадычную і выхаваўчую работу. Музейныя экспазіцыі даюць магчымасць непасрэднага кантакту з першакрыніцамі прыкладнога мастацтва на факультэце, уцягваюць у сферу экскурсійнай прапаганды і па-сапраўднаму працуюць на фарміраванне эстэтычнага выхавання. Такім чынам, выставачная зала-музей МГФ знаходзіцца на якасна новым і адказным этапе свайго развіцця. Яркія і самабытныя вырабы дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва ўражваюць гледача шматлікай жанравай разнастайнасцю, багаццем формаў, незвычайным узлётам творчай фантазіі студэнтаў і выкладчыкаў. Вырабы захоўваюць традыцыі народнага мастацтва, развіваюць іх, даюць ім новае жыццё.

Значнае месца належыць разьбе па дрэве. гэтыя вырабы цікавыя, маюць яскрава індывідуальнае аблічча, працягваюць традыцыі. Студэнты пры выкананні разьбы па дрэве, вырабаў з гліны, саломкі, лазы надаюць новыя рысы мастацкаму абліччу. За шматлікія дзесяцігоддзі на факультэце склаліся адпаведныя кампазіцыйныя структуры гэтых выставачных работ, якія даюць сучасным студэнтам багаты матэрыял для творчых пошукаў. Яны вабяць гледача сваімі непаўторнымі рысамі.

Дасканальныя даследаванні народнага мастацтва па вёсках усіх раёнаў Беларусі адкрываюць невядомыя дагэтуль шматлікія тыпы аздаблення беларускай разьбы па дрэве, вырабаў з гліны, ільну, лазы, саломкі і іншых матэрыялаў. Трэба спадзявацца, што выкладчыкі, студэнты МГФ, абапіраючыся на традыцыі, яшчэ парадуюць гледача ў выставачнай зале непаўторнымі, характэрнымі для народнага мастацтва нашай рэспублікі шматлікімі творамі.

Ні адзін дзесятак краін свету сёння набываюць самабытныя вырабы, сувеніры Жлобінскай фабрыкі мастацкай інкрустацыі, Брэсцкай фабрыкі сувеніраў. Адметнасць гэтых вырабаў у тым, што майстры не адыходзяць ад народных матываў, фарбаў, каларыту ў сваім мастацтве. Па іх вырабах можна меркаваць аб мастацкіх асаблівасцях, аб звычках і традыцыях беларускага народа.

Старадаўнія рамёствы і промыслы з’яўляюцца неад’емнай часткай айчыннай культуры, актыўна ўплываюць на фарміраванне мастацкіх густаў, узбагачаюць прафесійнае мастацтва студэнтаў.

Заключэнне. Выставачная мастацкая зала-музей МГФ павінна жыць, расшырацца па сваім памеры, захоўваць свае багатыя народныя традыцыі, рыхтаваць маладых майстроў-педагогаў, дарыць гледачу радасць судакранання з рукатворнымі вырабамі студэнтаў і несці ў заўтрашні дзень прыгажосць. На нашу думку, патрэбна ўлічыць у будучым па накапленні дыпломных работ па дэкаратыўна-прыкладным мастацтве ісці шляхам строгага гістарызму ў развіцці той ці іншай галіны, віду народнага мастацтва ці матэрыяльнай культуры. Абавязкова прасачыць мясцовыя асаблівасці ў бытавым укладзе і народным мастацтве. Экспазіцыю дыпломных прац, выкананых у традыцыях народнага мастацтва, будаваць па асноўных і падсобных відах традыцыйнай гаспадаркі, промыслах і рамёствах беларусаў. Спецыялізацыя ў выставачнай зале МГФ – актуальная справа сучасных навук, у тым ліку і такіх, як этнаграфія і мастацтвазнаўства. Неабходна імкнуцца, каб кожная выстаўка дыпломных прац у раздзелах была закончанай, унутрана цэласнай.
Шмат дае выстаўка дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва ні толькі студэнтам, вучням школ, а і мастакам-прафесіяналам, якія працуюць у сістэме мастацкай прамысловасці. Засяродзіўшы ўвагу на вырабах чыста сувенірнага прызначэння, яны зачастую забываюцца пра вытворчасць тавараў шырокага ўжывання, якія б ствараліся на аснове нацыянальных традыцый, рацыянальнага сінтэзу функцыі і формы, утылітарнага і эстэтычнага.

Падоўгу затрымліваюцца наведвальнікі, асабліва вучні пачатковых класаў у царстве саломкі, разьбе па дрэве і габелена. Са шкадаваннем пакідаюць выстаўку, абяцаючы зноў прыйсці на спатканне з гэтым дзівам. І доўга яшчэ будзе жыць у памяці тых, хто наведваў выставачную залу мастацка-графічнага факультэта, так званы навукова-метадычны цэнтр, створаны рукамі нашых выпускнікоў-дыпломнікаў пад кіраўніцтвам выкладчыкаў факультэта.

Адкрыццё на мастацка-графічным факультэце музея дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва і выставачнай залы – прыемная з’ява, якая сведчыць аб імкненні студэнцкай моладзі не парываць сувязі з нацыянальнымі традыцыямі беларускага народа, шанаванні і ўзбагачэнні яго культурнай спадчыны.

Дыпломныя работы студэнтаў МГФ па дэкаратыўна-прыкладным мастацтву становяцца арэнай наватарскіх пошукаў, працягу і ўзбагачэння народных традыцый у галіне пластычных мастацтваў. Расце цікавасць студэнтаў-выпускнікоў да выяўленчай метафары і мовы выяўленчага мастацтва. Паглыбляюцца сувязі дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва з іншымі відамі творчасці, назіраецца імкненне да сінтэзу бытавога, прадметнага асяроддзя з сучасным інтэр’ерам.

Зазначым, што прааналізаваны матэрыял сведчыць аб тым, што ў творчым жыцці МГФ ў выставачнай зале, акрамя існуючага музея дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва, сістэматычна дэманструюцца не толькі творы мастацтва сваіх студэнтаў, выкладчыкаў, але і ўсіх мастакоў Рэспублікі Беларусь. Інтэнсіўнае развіццё дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва ў наш час сведчыць аб тым, што ў Віцебскай, як і ў іншых мастацкіх школах, адбываецца няспынны працэс далейшага ўдасканалення нацыянальных мастацкіх традыцый, іх крышталізацыі. Творам Віцебскай мастацкай школы ўласцівы глыбокі ідэйны змест, філасофскі роздум над жыццём, цесная сувязь з народнай культурай.

Даволі шырокая шматпрофільнасць дыпломных работ на мастацка-графічным факультэце: багацце новых думак, шматграннасць пошукаў, хаця і не заўсёды бясспрэчных, стварае моцны творчы напал.

Наватарскія напрамкі ўласцівы і сённяшнім студэнтам мастацка-графічнага факультэта, якія прысвячаюць свой талент мастацкаму асэнсоўванню сучаснасці, раскрыццю духоўнага аблічча.

А грунтоўны прафесіянальны аналіз іх работ вопытнымі педагогамі дае новы творчы імпульс будучым майстрам пэндзля і разца. Далучэнне творчай моладзі да жыватворных рэалістычных традыцый, стымуляванне ў маладых майстроў жыццёвай неабходнасці размаўляць мовай выяўленчага мастацтва аб галоўных з’явах у нашым жыцці, аб патрыятычных справах сваіх сучаснікаў – прадмет пастаянных клопатаў іх настаўнікаў.

Варта адзначыць усе, што экспануецца ў музеі дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва, гаворыць пра вялікі талент педагогаў і студэнтаў, пра іх невычэрпную фантазію і багатую вобразнасць, пра майстэрства кампазіцыйных рашэнняў.

Агульныя праблемы развіцця народнага мастацтва ў Рэспубліцы Беларусь – задача не толькі мастацка-графічнага факультэта, Інстытута мастацтвазнаўства, этнаграфіі і фальклору імя К. Крапівы НАН Рэспублікі Беларусь, Саюза мастакоў Рэспублікі Беларусь і іншых ведамстваў і арганізацый, а справа агульнанародная, дзяржаўная.
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