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Опыт творческой деятельности, являясь компонентом содержания образования, в настоящее время приобретает все большее значение в процессе обучения. Обусловлено это тем, что в настоящее время общество нуждается в личности креативной, способной творчески подходить к решению задач. Младший школьный возраст является сензитивным для приобретения данного вида опыта, так как детям 6-10 лет свойственны хорошо развитая фантазия, стремление к самовыражению средствами искусства, желание пробовать узнавать и пробовать новое, а также эмоциональное восприятие произведений искусства.

Формирование опыта творческой деятельности может осуществляться в процессе учебной деятельности по любому предмету, однако дисциплины эстетического цикла в силу того, что их основу составляет искусство, то есть деятельность творческая по своей природе, обладают особым потенциалом для развития творческих качеств личности ребенка.

Целью нашего исследования является разработка методики формирования опыта творческой деятельности у младших школьников на уроках музыки на основе метода моделирования творческого процесса и ее апробация.

Материал и методы. Опытно-экспериментальная работа по формированию опыта творческой деятельности младших школьников на уроках музыки проводилась нами в ГУО «Гимназия №8 г.Витебска» и включала в себя разработку диагностики исходного уровня сформированности данного вида опыта у учащихся начальной школы; разработку и включение в учебный процесс методики формирования опыта творческой деятельности; анализ результатов, полученных в ходе опытно-экспериментальной работы.
Предлагаемая нами методика включает в себя три взаимодополняющих этапа, которые можно кратко описать следующим образом:

1) первый этап – развитие эмоциональной отзывчивости младших школьников на произведения музыкального искусства и собственную музыкально-творческую деятельность;

2) второй этап – формирование мотивации к музыкально-творческой деятельности у детей;

3) третий этап – развитие умения применять имеющиеся знания и навыки в области музыкального искусства в собственной творческой деятельности.

Определение уровней сформированности опыта творческой деятельности проходило на основе результатов выполнения учащимися творческих заданий и разработанных нами критериев. Выполнение каждого задания было соотнесено с соответствующим уровнем сформированности опыта творческой деятельности. Затем для каждого учащегося был определен уровень, являющийся для него типичным. 

На первом и втором этапе апробации методики важным для нас было провести параллель в сознании ребенка между его собственным жизненным опытом и выразительностью музыкального произведения как отражением эмоций и чувств человека, а также сформировать у младших школьников мотивацию к музыкально-творческой деятельности. Для этого нами использовались как разработанные нами творческие и игровые задания, так и разработки из пособия Е. И. Юдиной [1] и Е.А.Смолиной [2].

Развитие умения применять имеющиеся знания и навыки в области музыкального искусства в собственной творческой деятельности потребовало от нас дополнительной поэтапной работы со школьниками. На первичном уровне мы показывали, как действует человек при решении конкретной творческой задачи; затем обучали ребенка находить собственные средства и способы решения художественных «проблем» и, наконец, учили младших школьников самих ставить творческие задачи и воплощать их в развернутой художественной форме. 

При реализации данного этапа методики мы придерживались мнения об импровизации как вида деятельности, при котором формирование опыта творческой деятельности происходит через самостоятельный инициативный поиск нужных средств музыкальной выразительности для решения той или иной художественной задачи, мобилизуя ум, чувства, волю младших школьников. 

Введение в учебную деятельность творческих заданий импровизационного характера строилась «от простого к сложному» и включала в себя:

1. Импровизацию музыкального движения: 
а) подготовительные задания: 

- показ ритмической пульсации (тактировка-«дирижирование»);  
- сопровождение пения движением рук;

б) задания, направленные на выявление взаимосвязи между художественным образом и средствами его воплощения:  
- перевод музыкального образа в пластический; 
- создание собственных ритмических импровизаций (партитур)

2. Темброво-ритмическую импровизацию: подбор инструмента для изображения «голоса» человека, животного, предмета; «изображение» движения, явления действительности (музыкальное рисование); ансамблевое музицирование на тему своих же рисунков; создание аранжировок музыкальных произведений с использованием детских музыкальных инструментов.

3. Импровизацию мелодических построений: создание импровизаций-дополнений; диалоговые импровизации; моделирование эмоций-интонаций; «перевод» словесной фразы в музыкальную; импровизация на инструменте или голосом на заданную тему. 
Результаты и их обсуждение. Качественный и количественный анализ данных, полученных в ходе опытно-поисковой работы, показал, что различия в уровне сформированности опыта творческой деятельности на начальном и итоговом срезе существенны. Мы выявили, что школьники экспериментальной группы проявляли выраженное желание заниматься музыкально-творческой деятельностью, у них наблюдалась заинтересованность в процессе индивидуального и коллективного творчества. 

В процессе выполнения творческих заданий у школьников экспериментальной группы преобладали нестандартные решения, позволяющие им оригинально и своеобразно реализовать свои творческие фантазии. Они свободно инсценировали разнообразные ситуации, передавали всевозможные эмоциональные состояния, воплощали образы и сказочные персонажи. Дети точно выражали и формулировали эмоциональное состояние музыкальных и других видов искусств посредством интонационного и пластического моделирования, вербального и невербального общения и средствами изобразительного искусства. 

А у младших школьников контрольной группы умение давать свою интерпретацию вы​полняемому заданию по результатам эксперимента имел бо​лее низкий показатель. По нашему мнению, это связано, скорее, с недостаточным опытом музыкального творчества и преобладанием на уроках музыки в контрольной группе заданий, творческих по форме, но не по содержанию. 

Заключение. Разработанная нами методика формирования опыта творческой деятельности младших школьников основывается на методе моделирования творческого процесса. 

Анализ результатов опытно-экспериментальной работы позволяют говорить о ее эффективности, так как применение методики на уроках музыки способствует развитию креативности детей, их творческой активности, стимулирует отзывчивость, художественное воображение, активизирует образно-ассоциативное мышление, наблюдательность, интуицию, формирует опыт творческой деятельности. 
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Основной задачей музыкальной работы в школе является приобщение детей к музыкальному искусству, которое основывается на эмоциональной близости музыки к жизненному опыту детей, на активном размышлении о музыке. Своеобразие музыкального искусства состоит в том, что оно отражает действительность специфическими средствами через звуковой образ, имеющий большую силу эмоционального воздействия. Музыка формирует отношение человека и общества к окружающему миру и к самим себе, их оценки действительности, взгляды, вкусы. В этом находит свое отражение воспитательная функция музыки. В процессе обучения в школе музыка только тогда может выполнить свою эстетическую, познавательную и воспитательную роль, когда учащиеся научатся по-настоящему слышать ее и размышлять о ней, придут к пониманию художественного своеобразия музыки.

Преподавание музыки в школе предполагает формирование духовной культуры личности. Духовные ценности, запечатленные в искусстве, - общечеловеческие и глубоко личностные. Передаются они через сопереживание. К вершинам художественного переживания ведет путь эмоционального развития личности: от душевного сопереживания к духовным потрясениям и открытиям. Поэтому важнейшей задачей музыкального образования является развитие художественного восприятия детей и воспитание чувств.

Музыкальное произведение представляет собой целостное единство содержания и формы. Знакомство детей с музыкальными произведениями композиторов разных направлений предполагает целенаправленное формирование восприятия музыкальных образов. 

Цель нашего исследования заключается в теоретическом обосновании и разработке методики развития восприятия музыкальных образов у младших школьников.

Материал и методы. Теоретико-методологической основой исследования явились: концепция деятельного социокультурного развития человека (С.Н. Иконников, Э.В. Ильянков, А.Ф. Лосев); теоретические основы эстетики и искусствоведения (Ю.Б. Бореев В.В. Ванслов, М.С. Каган); основные положения музыкознания о природе развития музыкального восприятия (Б.В. Асафьев, Л.А. Мазель, Е.В. Назайкинский); теория музыкального обучения и воспитания (Д.Б. Кабалевский, Э.Б. Абдуллин, Ю.Б. Алиев, Г.В.Ананченко, Н.Н. Гришанович, В.П.Рева); теоретические разработки в области педагогических технологий (В.П. Беспалько, Г.К. Селевко, В.А. Сластенин); образовательный стандарт общего среднего образования; учебная программа по музыке для общеобразовательных учреждений Республики Беларусь; изучение и обобщения педагогического опыта.

В ходе исследования использовались следующие методы: метод педагогических наблюдений; метод беседы, интервью; метод анкетирования; метод диагностирующих письменных работ.

Опытно-экспериментальная работа по развитию восприятия музыкальных образов у младших школьников проводилась нами в ГУО «Средняя школа №44 г. Витебска» и включала в себя диагностику исходного уровня сформированности данного вида деятельности; разработку и включение в учебный процесс последовательности реализации темы «Сказочные музыкальные образы»; анализ результатов, полученных в ходе опытно-экспериментальной работы.

Результаты и их обсуждение. Музыкальный образ, как разновидность художественного образа, является высшей категорией искусства и определяется как художественно-звуковое воспроизведение явлений действительности через комплекс выразительных средств, среди которых для выражения эмоционального содержания музыки имеют значение темповые, динамические, регистровые и метроритмические особенности, а также структурное построение произведения. Музыкальные образы проявляются в сознании школьника в виде представлений, возникающих на основе выражаемого музыкой идейно-образного содержания, сходства или связи элементов музыкального языка с теми или иными явлениями жизни. Музыкальный образ, воплощенный в интонационной форме, раскрывает жизненный и нравственно-эстетический смысл, а не только тему (название) музыкального произведения. Знакомясь с различными музыкальными образами, школьники продолжают овладевать умениями вслушиваться в интонации музыки, прослеживать их развитие в произведении, привлекать жизненные и художественные ассоциации. Музыкальное восприятие является одной из форм музыкальной деятельности школьников, которая закладывается в эстетическом познании окружающей действительности. 

Волшебный мир сказок вызывает интерес у детей, развивает их воображение, творческую фантазию. Введение в работу с детьми произведений со сказочными сюжетами Э.Грига, Р.Щедрина, Н.Римского-Корсакова, С.Прокофьева и других композиторов, даёт возможность учащимся познакомиться не только с разновидностями жанров, но и средствами музыкальной выразительности, рисующими сказочные образы. Композиторы разных эпох много внимания уделяли сказочной тематике. Стремление к фантастике для них не было уходом от жизни, так как гиперболистические и фантастические образы сказок являются, по существу, реалистическим отображением той же правды жизни. Идейный смысл народных сказок – преодоление «злых чар», прославление сил любви, мужества, человечности. 

В программу по музыке для учащихся начальных классов (Минск, 2012) включён ряд произведений на сказочную тематику. Это фортепианные миниатюры, детские песни, фрагменты из опер «Волк и семеро козлят» М.Коваля, «Золотой петушок» Н.Римского-Корсакова, из балетов «Золушка» С Прокофьева «Конёк-горбунок» Р.Щедрина, «Щелкунчик» П.Чайковского, симфоническая сказка «Петя и Волк» С.Прокофьева и др.

Мы полагаем, что произведения белорусских композиторов, такие как сюита «Казка» С.Кортеса, «Танец карлiкау», «Казка» К.Тесакова, детская сюита «Золотой ключик» В.Войтика, фортепианная сюита «Сказка» Л.Мурашко и другие могут быть успешно использованы на уроках музыки в реализации различных тем. Сказка – это тот жанр, который наиболее доступен восприятию детей младшего школьного возраста.

Заключение. Главная функция урока музыки – приобщение школьников к искусству, введение их в мир музыки. Ведущими компонентами школьного урока ‘‘Музыка’’ являются не научные знания, а эмоционально-ценностные отношения. На уроках музыки эмоциональное переживание становится результатом выполнения искусством своих функций.

Урок музыки понимается не как передача суммы некоторой информации, а как живой развивающийся художественно-педагогический процесс совместной творческой деятельности учителя и учеников. Приоритетными на уроке становятся не узкоспециальные задачи, связанные с восприятием музыкальных образов, а задача целостного развития младших школьников.

Анализ реализации темы «Музыкальный образ» на уроках музыки позволил подойти к изучаемой проблеме со стороны разработки определенной методики обучения, построенной по принципу «от простого к сложному», в динамике от характерной интонации к контрастам. Чтобы младшие школьники присвоили данное отношение, необходимо включать их в посильную творческую деятельность, в процессе которой они «переживут чувства музыкальных образов».

Творческая деятельность позволяет не только сформировать у детей потребность в самовыражении средствами музыкального искусства, но и обеспечивает соответствие учебно-воспитательного процесса дидактическим принципам организации урока музыки как урока искусства. Целенаправленное формирование у учащихся опыта эмоционально- ценностных отношений и опыта творческой деятельности позволяет добиться того, что чувства и эмоции на уроке музыки доминируют над логическим мышлением, а знания о том, как создается музыкальный образ, являются средством овладения языком искусства.

Об использовании инструментально-интонационных средств 
в соответствии с преобладанием ритмического 
либо мелодического начала в исполняемой на баяне полифонии

В.А. Бабарико

Витебск, ВГУ имени П.М. Машерова
В последние десятилетия в рамках интонационной теории музыкального искусства особо актуальным является изучение выразительных возможностей сольно-инструментального исполнительства в сопоставлении с композиционными особенностями того или иного типа исполняемой музыкальной фактуры и психологическими закономерностями соответствующей деятельности. 

Цель настоящего исследования – рассмотрение особенностей использования интонационных средств баянного исполнительства в соответствии с приоритетом ритмического и мелодического начала в исполняемой полифонии.
Материал и методы. Материалом исследования являются работы по теории музыки и исполнительского искусства, психологии музыкального творчества, когнитивной психологии, а также личная исполнительская практика. Указанный материал изучался на основе комплексного метода с использованием теоретического и сравнительного анализа, наблюдения.
Результаты и их обсуждение. Особо важными в тексте исполняемых на баяне полифонических произведений становятся разделы с высокой интонационной плотностью фактуры, где исполнительской проблемой становится определение интонационного приоритета той или иной линии многоголосия. В качестве участков полифонического текста, к которым может быть привлечено внимание баяниста, следует выделить: а) «ритмически-значимый момент – участок мелодической линии, в котором ритмическое движение в той или иной метрической системе осуществляется более мелкими длительностями по сравнению с окружающим контекстом»; б) «мелодически-значимый момент – участок мелодической линии, в котором звуковысотное движение в том или ином ладу осуществляется более характерными интервалами по сравнению с окружающим контекстом» [1, 143].
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Приоритет ритмического начала и сохраняемой (представляемой) туше-схемы исполнения правоклавиатурной партии воспроизводимого на баяне многоголосия проиллюстрирован на Рисунке 1: 
Рисунок 1 – М. Регер. Прелюдия e-moll (Op. 85, № 4), такты 22 – 24 

В вышеуказанном нотном примере (Рисунок 1) вначале стрелкой, затем прерывистой линией отмечен ведущий элемент воспроизводимого моторно-тактильного образа правоклавиатурной партии (туше-схемы) исполняемой на баяне полифонической фактуры, а именно: ритмическое движение, выраженное более мелкими по сравнению с окружающим контекстом длительностями, организующее моторное начало исполнительской деятельности. В отношении «мелодически-значимых моментов» [1, 143], создаваемых через звуковысотное движение более характерными по сравнению с окружающим контекстом интервалами, в указанном примере следует отметить следующее: синкопированными ходами секстовых (терцдецимовых) пар нижних голосов на увеличенную кварту с пунктирным ритмом в 23-м такте – с дезальтерацией (своего рода разрешением) которых совпадает вступление характерного мотива в верхнем голосе – композиционно подчеркивается важность интонационных точек на второй и третьей метрических долях. Таким образом, в рассматриваемом музыкальном примере (Рисунок 1) обнаруживается превалирование ритмического начала над мелодическим. В исполнении данного фрагмента полифонической фактуры на баяне преобладающее значение над подчеркиванием каких-либо интонационных оборотов действиями меховедения получает реализация туше-схемы правоклавиатурной партии (воспроизведение соответствующих моторно-тактильных образов). 
Вследствие анатомических и психофизических особенностей человека принципиальными в формирующейся аппликатурной схеме исполнения музыкального сочинения являются игровые движения большого пальца, существенно влияющие на рельефность соответствующих моторно-тактильных образов. Яркость описываемых впечатлений прямо способствует эффективности сохранения и воспроизведения исполнительского опыта. Примером может служить 24-й такт иллюстрируемой прелюдии М. Регера (Рисунок 1), где отмечен условный переход приоритетного моторного элемента правоклавиатурной аппликатурной схемы исполнения данного фрагмента из альта в тенор. В указанном прерывистой линией фрагменте (цифрами «1» обозначено использование большого пальца) тенор приобретает важное мелодическое и гармоническое значение (g-moll’ный каданс).

Заключение. Приоритет мелодического начала в исполняемой на баяне полифонии обнаруживается в фактурных линиях, изложенных сравнительно более характерными интервалами. Вне зависимости от звуковысотной интервалики исполняемых тонов с помощью основного инструментально-интонационного средства – меховедения – баянистом подчеркиваются, как правило, более крупные по сравнению с окружающим контекстом длительности вследствие параллелизма громкостно-динамических градаций мелодических линий воспроизводимого многоголосия. В исполнении на баяне полифонии трех и более мелодических линий с тесным интервальным взаиморасположением, где ведущая интонационная горизонталь очевидно не выражена в тексте, баянисту следует направлять и удерживать внимание на ритмически либо мелодически развитых элементах воспроизводимой фактуры, активно реализуя – в первом случае – соответствующую туше-схему правоклавиатурной партии, – и двигательные образы, связанные с использованием основного инструментально-интонационного средства (с меховедением) – во втором.
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ОСОБЕННОСТИ РАЗВИТИЯ ТВОРЧЕСКИХ СПОСОБНОСТЕЙ ШКОЛЬНИКОВ 

В МУЗЫКАЛЬНО-ХУДОЖЕСТВЕННОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ

О.Г. Волощенко

Витебск, ВГУ имени П.М. Машерова

Содействие развитию и формированию творческой личности во всем ее богатстве и разнообразии, создание условий для наиболее полной и успешной творческой реализации становится первоочередной задачей системы образования. 

Цель: выявить педагогические условия эффективной организации музыкально-художественной деятельности, способствующие развитию творческого потенциала личности школьника.

Материал и методы. В качестве методов теоретического исследования использованы: сравнительно-сопоставительный анализ, обобщение научной литературы, индуктивный и дедуктивный методы.

С целью проведения эмпирического исследования реализованы методы педагогического наблюдения, беседа, анкетирования, педагогический эксперимент.

С целью обработки полученных данных использованы методы регистрации, шкалирования и др.

В контексте организации музыкально-художественной внеурочной деятельности школьников, нами была разработана технология развития творческого потенциала личности школьника и проведена опытно-экспериментальная работа с учащимися ГУО «СШ № 17 
г. Витебска» в количестве 237 человек.

Результаты и их обсуждение. Творчество представляет собой непрерывный процесс созидания нового, выход за пределы привычного. Создание чего-либо нового предопределяется уровнем развития творческого потенциала личности.

Под творческим потенциалом (от лат. potentia – возможность) традиционно понимают средства, запасы, источники, имеющиеся в наличии, а также средства, которые могут быть мобилизованы, приведены в действие, использованы для достижения определенной цели, решения какой-либо задачи; возможности отдельного лица, общества в определенной области.

Реализация творческого потенциала происходит в деятельности. Не только ее результат, но и сам процесс может служить определенным показателем уровня развития творческого потенциала личности. Отличительной характеристикой человеческой деятельности является лежащее в ее основе осознанное целеполагание [2]. 

Художественная деятельность входит в перечень важнейших направлений человеческой деятельности. Она включает различные виды продуктивной активности человека в сфере искусства: исполнительство, интерпретация, восприятие и переживание произведений искусства. В контексте нашего исследования важным представляется более глубокое рассмотрение сущностных характеристик музыкального направления художественной деятельности.

Музыкально-художественная деятельность - это способ взаимодействия человека с музыкой. Специфика искусства как особой художественной информации заключается в том, что она:

· сообщает о значениях, смыслах, ценностях, но не об объектах мира;

· вбирает в себя и общее и особенное;

· характеризует единство рационального и эмоционального уровня (мысли и чувства) [1].

В рамках организации музыкально-художественной внеурочной деятельности школьников, нами была разработана технология развития творческого потенциала личности школьника и проведена опытно-экспериментальная работа с учащимися ГУО «СШ № 17 г. Витебска».

Работа проводилась по трем направлениям, отражающим содержательный компонент разработанной технологии развития творческого потенциала личности школьника (познавательное, практическое, творческое).

Познавательное направление предполагало отбор педагогом и освоение учащимися информационного материала, обеспечивающего осознанное целеполагание и мотивацию занятий, а также систему теоретических знаний, сущности, задач, содержания и методов организации процесса развития творческого потенциала личности школьника во внеурочной музыкально-художественной деятельности. Основой содержательного компонента творческого потенциала личности школьника стала программа «Ступени творчества», разработанная с учетом результатов уровня развития творческого потенциала личности школьника и уровня специальных знаний, умений, навыков, полученных учащимися на уроках музыки в начальной школе. 

Практическое направление характеризуется непосредственной реализацией программы «Ступени творчества».В программе предусматривается операциональная подготовка, направленная на формирование необходимого объема специальных знаний, которые должны усвоить школьники, а также на выработку и закрепление системы умений и действий, связанных с реализацией своего собственного творческого потенциала во внеурочной музыкально-художественной деятельности.

Реализация творческого направления основывалась на идее, согласно которой музыкально-художественная деятельность способствует развитию креативных способностей человека, которые, в свою очередь, являются необходимым условием развития творческого потенциала личности школьника. В связи с этим на протяжении эксперимента мы наблюдали за особенностями проявления и развития творческих способностей учащихся экспериментальной группы.

В приводимой ниже таблице 1.1 представлено соотношение показателей развития творческих способностей к музыкально-художественной деятельности до начала эксперимента и по его завершении.
Таблица 1.1 – Соотношение показателей развития творческих способностей учащихся к музыкально-художественной деятельности

	Критерии
	Экспериментальная группа учащихся

	
	2009-2010

уч.г.
	2010-2011

уч.г.
	2011-2012

уч.г.

	Осознанный интерес к музыкально-художественной творческой деятельности
	63 (62%)
	72 (71%)
	89 (87%)

	Способность к творческому преобразованию музыкальных произведений усвоенными способами
	42 (41%)
	67 (66%)
	87 (85%)

	Способность к самостоятельному элементарному творческому преобразованию музыкально-художественного объекта деятельности
	25 (24%)
	57 (56%)
	63 (62%)

	Способность создавать самостоятельную вокальную интерпретацию произведения, создавать новую трактовку изучаемого произведения
	-
	39 (38%)
	61 (60%)

	Потребность и способность самостоятельного создания новых музыкальных образов
	-
	17 (16%)
	37 (36%)

	Способность к критическому анализу музыкальных произведений, поиску новых сюжетов, тем, и выбору способов и средств их выполнения
	-
	-
	23 (22%)


Из данных таблицы видно, что в течение первого года эксперимента у учащихся продолжалось накопление специфических знаний, умений, навыков. Только 24% участников предпринимали попытки частичного привнесения своего. На втором этапе исследования этот показатель составил уже 56%. Обозначился выход на новый уровень творческой деятельности– самостоятельная интерпретация, трактовка и создание новых образов. Способность к критическому анализу произведений, поиску новых сюжетов, тем проявляется у 22% воспитанников, когда произошло значительное накопление не только практического опыта, но и искусствоведческих знаний.

Заключение. Таким образом, реализация разработанной нами педагогической технологии развития творческого потенциала личности школьника обеспечивает развитие направленности и потребности личности в творчестве, овладение специальными знаниями, умениями и навыками, способами умственной и практической деятельности. 
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АНАЛИЗ ВЫРАЗИТЕЛЬНЫХ СРЕДСТВ ДЛЯ ХАРАКТЕРИСТИКИ 
СТИЛЕВОЙ КАРТИНЫ ПЕРВОГО КОНЦЕРТА С.В. РАХМАНИНОВА

П.Н. Степанов
Витебск, ВГМК имени И.И. Соллертинского

При подготовке исполнения произведения важно провести стилевой анализ, который позволяет глубже раскрыть образность исполняемого сочинения, придать содержанию большую объемность. Эта задача становится еще более актуальной при исполнении композиторов начала 20 века, так как в этот период особенно проявляется взаимовлияние стилей, их переклички и их «соревнование». При исследовании эволюции музыкального языка всегда следует иметь ввиду более глубокие уровни музыкального сознания. По словам М. Арановского «…мы опускаемся в те слои музыки, где действует уже чисто духовная субстанция, являющаяся подлинным источником творчества… Являясь областью духа, интеллектуальных интересов, философских предпочтений, они образуют глубинную систему первой степени родства, объединяющей художников разных индивидуальностей и различного времени» [1, с. 824]. На наш взгляд, единство «словаря интонаций» (по Б. Асафьеву) имеет в своей основе то более глубокое единство, о котором говорит М. Арановский. Он отмечает, что в истории русской музыки существовали только два типа творчества: объективно-эпический и субъективно-лирический. Эти два типа творчества соответствуют двум типам сознания, Я-сознание и Мы-сознание. «Мы – это этническая общность, народ… это Русь, Россия; это ее древние корни, ее происхождение, история…. Напротив, Я – это отдельная личность, одинокая перед стихией жизни и ее жестокими законами; это ее, личности, индивидуальная судьба, рока, неблагоприятных обстоятельств, независимо от того, как они себя проявляют»[1, с. 825]. Арановский указывает на принадлежность Рахманинова к субъективно-лирическому типу творчества. Он отмечает, что произведения позднего периода творчества Рахманинова «свидетельствуют о том, что занятая им художническая позиция не только не изменялась, но усугублялась. Оказавшись в чуждом ему мире, Рахманинов все более погружался в глубины своего Я, прислушиваясь к его голосу как к единственно верному и неизменяемому источнику самосознания» [1, с. 831–832]. 

Цель – провести анализ выразительных средств для характеристики пстилевой картины в Первом концерте для фортепиано с оркестром С. В. Рахманинова.

Материал и методы. Объектом исследования является Первый концерт С.В. Рахманинова, предметом исследования – стилевые особенности данного произведения. Методологическую основу исследования составили философско-эстетическое исследование М. Арановского о русском музыкальном искусстве в истории художественной культуре ХХ века [1] музыковедческие исследования Б. Асафьева, В. Бобровского. 

Результаты и их обсуждение. В целях установления более точной стилевой картины интересно сопоставить характеристики эволюции Рахманинова различными исследователями. Так, Т. Левая подчеркивает в позднем творчестве композитора усиление классицистских тенденций, тогда как М. Арановский говорит, наоборот, об усилении индивидуализма. На наш взгляд, стоит обратить внимание на взгляды К. Зенкина на романтизм, который в поздний период модифицируется до самоотрицания. Это положение можно применить к стилевой картине концерта Рахманинова именно потому, что оно наиболее точно отражает две существенные черты эволюции стиля композитора: углубление в себя вследствие невозможности противостоять злу и страхом перед будущим, с другой стороны, опора на классические традиции, т.е. самоотрицание романтизма. 

На основе выявленных тенденций эволюции – классицизации и романтизма – исследуемые выразительные средства условно можно разделить на три группы (Таблица).

Уклон в классицизм в образности проявился в эволюции от субъективного к объективному, выход за пределы композиторского «я», от личных переживаний – к размышления о судьбе страны. 

Таблица – Соотношение выразительных средств и стилевой эволюции

	Классицизация
	Романтизм
	Модернизм

	Образность
	Тематизм
	Метроритм

	Форма
	Гармония
	

	Фактура
	Драматургия
	

	
	Мелодика
	

	
	Динамика
	


В форме также появляются черты классицизации. Те же особенности формы в концерте, которые относятся к романтизму, нивелируются. Например, частая смена темпов на границах формы компенсируется сближением темпов.

Фактура упрощается; в тех местах, где идет усложнение (каденция первой части), это обусловлено драматургией сочинения

Романтической остается гармония, что выражается в следующих чертах музыкального языка: 1) долгие гармонические «блуждания» без ясно выраженного тонального центра; 2) использование многотерцовых усложненных аккордов; 3) расширение используемого круга тональностей, использование далеких тональностей, как, например, эпизод в третьей части в ми бемоль мажоре при основном фа диез миноре; 4) диссонантность и смягчение функциональности. 

В области драматургии проявляется кульминационный тип драматургии, и более того, начало концерта – с кульминационной точки (В. Брянцева); большая концентрация действия на небольших участках фактуры. Тематизм усложняется, композитор использует нестрогие секвенции, «извилистые» опевания опорных тонов.

Метроритм целесообразнее анализировать даже не по тексту, а по исполнению С. Рахманинова. Это процесс «выстраивания» изогнутых плоскостей, ассиметричных конструкций с их плавными или неожиданно резкими переходами, реальными и обманчивыми перспективами. Стесненное, расширенное, низкое, высокое – эффекты возникающих на слуху пространств подчинены у Рахманинова, по словам В. Чинаева, не прихотям психологически-витального комфорта, а абстрактным законам тектоники. В. Чинаев относит эти черты к исполнительскому искусству Рахманинова в целом, но на наш взгляд, они более всего характерны для метроритмической стороны его сочинений. Вывод В. Чинаева о модернистичности пианизма Рахманинова дает основание предположить, что в области метроритма Рахманинов в наибольшей степени испытал влияние модернизма.
Заключение. Анализ выразительных средств для характеристики стилевой картины позволил исследовать их «по горизонтали», выявляя стилевые особенности и модификации каждого из них. 

Оставаясь в рамках романтизма, в стиле Рахманинова наблюдаются отклонения в смежные стилевые области, которые обусловлены особенностями эволюции образного строя и объективными обстоятельствами судьбы самого композитора. 

Методология анализа позволяет существенно уточнять, усложнять стилевую характеристику, так как общепринятые определения и классификации часто недостаточны для характеристики конкретного сочинения, что позволяет и в исполнительском отношении выстраивать не только звуковую и образную, но и стилевую перспективу.
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КОНЦЕПТУАЛЬНО-СОДЕРЖАТЕЛЬНЫЕ И МЕТОДОЛОГИЧЕСКИЕ АСПЕКТЫ СОЦИАЛЬНО-ПЕДАГОГИЧЕСКОГО ПРОЕКТА 
«НАРОДНЫЕ ТРАДИЦИИ ГЛАЗАМИ ЖИТЕЛЕЙ XXI ВЕКА»

Ю.С. Сусед-Виличинская

Витебск, ВГУ имени П.М. Машерова

Основными направлениями государственной молодежной политики Республики Беларусь являются: гражданское и патриотическое воспитание молодежи; содействие формированию здорового образа жизни молодежи; государственная поддержка талантливой и одаренной молодежи; содействие реализации права молодежи на объединение; содействие развитию и реализации молодежных общественно значимых инициатив; международное молодежное сотрудничество [1]. 
Государственная молодежная политика может осуществляться и по другим направлениям. Воспитание молодого поколения должно включать деятельность по формированию у него умений распорядиться свободой, т.е. самостоятельно ставить личные и социально значимые цели, проектировать траекторию их достижения во всём социальном пространстве, прогнозировать возможные результаты, планировать время, самостоятельно находить необходимую информацию и т.д. [2]. 
Вопросы организации содержательного досуга молодежи, наполненного общественно-полезной деятельностью, рассмотрены в работах Г.М.Беспаловой, О.Е.Бочарова, Н.М.Виноградовой, О.Ю.Колосовой, В.И.Курбатова, О.В.Курбатовой, Т.Г.Новиковой, И.В.Руденко, А.С.Сидоренко, Н.Г.Тимаковой, А.Ф.Ушанова, Л.А.Ященко и др. Полученные результаты способствуют оптимизации деятельности по реализации творческого потенциала учащейся молодёжи. Комплексные формы досуга позволяют молодежи расширить социальные контакты, приобрести нравственные ценности и навыки, реализовать возможности познания, общения, рекреации и самореализации. 

Реализация данных теоретических положений возможна в рамках деятельности коллективов художественной самодеятельности. В частности, фольклорный коллектив «Вясёлка» педагогического факультета ВГУ имени П.М.Машерова осуществляет реализацию социально-педагогического проекта «Народные традиции глазами молодёжи XXI века». 

Цель статьи – определение и наполнение структурных компонентов вышеуказанного социально-педагогического проекта.

Материал и методы. Методологическую основу статьи составили исследования по педагогическому проектированию (Колесникова И. А., Пальчевский Б.В., Щедровиций Г.П.). При разработке содержательного аспекта были использованы исследования Поляковой Е.С. В качестве методов использованы сравнительно-сопоставительный анализ, обобщение научной литературы, аналогия, моделирование и прогнозирование. 
Результаты и их обсуждение. Особенностям проектной деятельности в образовании посвящены многочисленные исследования (Анисимов О.С., Безрукова В.С., Громыко Ю.В., Гузеев В.В., Карпинская Т.В., Кульпина Л.Н. и др.). Большое значение в них уделяется процедуре концептуализации, включающей мыслительную деятельность по поиску оснований для формирования идеального представления о будущем состоянии объекта и способе его проектирования.

Концептуальные основания социально-педагогического проекта «Народные традиции глазами молодёжи XXI века» представлены в таблице 1. 

Таблица 1
	№
	Структура
	Суть 

	1.
	Проблемное поле
	Противоречие между включением лиц с ограниченными возможностями в различные виды и сферы общественной практики (путём формирования социальных навыков, отработки правил и норм общения) и их гражданско-патриотическим воспитанием на материале белорусского фольклора 

	2.
	Цель / продукт деятельности
	Формирование социально-активной личности студента средствами белорусского фольклора / Социально-педагогический проект «Народные традиции глазами молодёжи XXI века»

	3.
	Теоретические положения
	Социально-педагогическое проектирование, гражданско-патриотическое воспитание, социально активная личность, белорусская народная культура, песенный фольклор

	4.
	Методологический подход и принципы его конкретизирующие
	Принципы, конкретизирующие деятельностный подход как избранное основание: принцип проектирования и преобразования личности в деятельности, принцип свободной самореализации, принцип актуализации духовной культуры как основы самореализации личности будущего учителя [3, с. 272].


Разработанный алгоритм формирования социально-активной личности средствами белорусского фольклора представляет собой систему, включающую следующие этапы: 

1. вовлечение студентов в репетиционный процесс, направленный на осмысление, сохранение и интерпретацию белорусских народных традиций; 

2. концертная деятельность в учреждениях образования и в учреждениях социальной защиты населения в рамках гражданско-патриотического воспитания различных социальных групп населения и популяризации белорусских народных традиций;

3. рефлексивное осмысление деятельности в процессе концертных выступлений и непосредственных контактов со зрителями. 
Направления социально-педагогической деятельности «Вясёлкі» представлены на рис. 1.







Рис.1 Структура социально-педагогической деятельности фольклорного коллектива «Вясёлка»

Заключение. Мотивация у студентов педагогического факультета интереса к песенному и танцевальному белорусскому фольклору, развитие музыкальных способностей (ладовое чувство, музыкально-слуховые представления, музыкально-ритмическое чувство, музыкальная память), умений и навыков исполнительства в народной (аутентичной) манере, приобретение опыта творческой деятельности и публичных выступлений способствуют формированию социально-активной личности средствами белорусского фольклора в рамках социально-педагогического проекта «Народные традиции глазами молодёжи XXI века».
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ХОРОВЫЕ ПРОИЗВЕДЕНИЯ Г. СВИРИДОВА 
В РАКУРСЕ ПЕДАГОГИЧЕСКОЙ ИНТЕРПРЕТАЦИИ 

О.И. Якубенко

Витебск, ВГУ имени П.М. Машерова
Проблема интерпретации музыкальных произведений находится в поле зрения исследователей различных областей науки и искусства - эстетиков, социологов, психологов, музыковедов, педагогов и др. В связи с этим, термин «интерпретация» понимается неоднозначно и используется в различных областях человеческого знания. 

Цель – определить сущность понятий «интерпретация», «педагогическая интерпретация» в узком и широком смыслах и рассмотреть хоровые произведения Г. Свиридова в ракурсе педагогической интерпретации.

Материалы и методы. Теоретико-методологической основой исследования являются труды по профессиональной педагогике. В работе использовался теоретико-методологический анализ педагогической, психологической, музыковедческой, антропологической литературы; изучение и обобщение педагогического опыта. Источниками исследования являются психолого-педагогические и методические работы в рамках выделенной проблемы, непосредственный опыт автора в преподавании дисциплин «Методика преподавания дирижирования, «Хор и практикум работы с хором», Основы хороведения и методика работы с детским хором» на педагогическом факультете Витебского государственного университета имени П.М. Машерова. 

Результаты и их обсуждение. В гуманитарных науках понятие «интерпретация» часто связывают с «герменевтикой» - искусством и теорией истолкования текстов. По мнению В.В. Медушевского, термины «интерпретация», «интерпретировать» и их латинские источники (interpretation, interpretor) восходят к слову «interpres», которое в первую очередь означает «посредник», «вестник», «прорицатель», а во вторую - «толковать», «объяснитель», «комментатор». Не прежде интерпретировать, потом понять, а наоборот [2, 76].

Главным средством художественного отражения мира выступает образ. Возникновение художественного образа - процесс, в котором возникает новое содержание. В мире художественных образов реальная жизнь предстает не сама по себе, а «в творческом общении с ней художника, в его власти, преображенная им, получившая от него дальнейшее развитие и творческую энергию, чтобы заражать ею и преображать реальную жизнь» [1, 98]. Поэтому существенную черту художественной интерпретации составляют духовно-психологические особенности автора произведения, его эмоциональный мир, мировоззренческое, нравственное, интеллек​туальное своеобразие.
В педагогическом процессе художественно-педагогический анализ музыкальных произведений на уроках музыки в диалогическом взаимодействии художника-композитора, художника-педагога и художника-студента   мы называем педагогической интерпретацией в широком смысле. Педагогическая интерпретация в узком смысле рассматривается нами как процесс самоосвоения и мироосвоения, индивидуального осмысления каждым участником занятий своей сути, природы другого человека, человеческого общества с помощью лучших образцов классической музыки и современных музыкальных произведений (в данном случае христианской традиции) с целью развития педагогического мышления и интуиции, выработки индивидуального гностического стиля и личной профессиональной позиции, понимания и чувствования учащегося как объекта и субъекта воспитания.
Хоровое a cappellное творчество Свиридова многими нитями связано с корневыми традициями русской духовной музыки. Так, в его произведениях проступает рахманиновское начало в самих формах изложения хоровой фактуры, в красочной антифонности и колокольности, в сплаве церковно-канонического, народно-песенного и панегирически-кантового начал [3, 374].
Хоровое пение а сарреllа, относящееся к самому архаичному пласту православной русской музыки, стало глубинным архетипом стиля Свиридова, проступившим уже с 50-х годов прошлого века. Первоначально это происхо​дит в формах, далеких от традиционных жанров духовной музыки, - в кантатно-ораториальных, концертно-хоровых. Таков финальный хор-славление по​эмы «Памяти Сергея Есенина», о котором автор говорил, что его интонационный язык и лад навеяны знаменным распевом. В хоре «Ныне отпущаеши раба твоего» из «Патетической оратории», звучащем как молебен перед отступлением белогвардейцев из Крыма, слышны интонации культового обиходного пения. В двухорной партитуре «Душа грустит о небесах» «претво​рены черты концертного письма русского хорового барокко» [3,386].
События гражданской войны, утрата духовности, поругание христианства в России глубоко тревожили художника. Трагические размышления приводят Свиридова к вершинам в сфере духовности - хоровому концерту-вокализу «Памяти А. Юрлова» и трем хорам к трагедии А. Толстого «Царь Федор Иоаннович» (1973).
Концерт «Памяти А. Юрлова» относится к духовной лирике концертного плана, не связанного с традиционными культовыми жанрами. В нем объединены в драгоценный сплав свиридовского стиля знаменность, «кантовость» и образ храмового гармонического пения а сарреlla. Три части концерта - «Плач», «Расставание» и «Хорал» - это своеобразный реквием памяти друга. Композитор создал свой концерт подобно древнерусскому внутрислоговому «разводу» и воплощает в нем победу духа, которая приходит через смирение и покаяние, через всечеловеческую христианскую любовь.
Кульминацией в возрождении древнерусской духовной традиции стали хоры к трагедии «Царь Федор Иоаннович» - «Молитва», «Любовь святая» и «Покаянный стих». В них Свиридов впервые обратился к подлинным гимнографическим текстам, сти​листике и жанрам церковного пения и создал непревзойденные миниатюрные образцы духовной лирики в древних традициях православной хоровой музыки а сарреlla, освятив их глубоким религиозным чувством.
В одном из хоров - «Покаянном стихе» - композитор использовал первоис​точник великого русского мастера XVI века Федора Крестьянина в расшиф​ровке М.В. Бражникова, частично заимствовав слова, а также распев из рукописи. В хорах проступают такие черты знаменности, как строгая диатоничность, поступенность мелодического развития, свобода метроритма, звучание мелодии на фоне выдержанных хоровых педалей-исонов, попевочно-вариантный тип мелодического движения, внутрислоговая распевность. Эти откристаллизовавшиеся черты «русскости» образуют канонический стержень духовной стилистики Свиридова.
Два цикла духовных хоров на гимнографические тексты из православного Обихода - «Неизреченное чудо» и «Песнопения и молитвы» - Свиридов опубликовал в 1992-1993 годах. В музыкальном языке обоих циклов отмечается «чисто» свиридовское голосоведение. Наблюдается и некоторое родство со знаменным распевом в медленных частях, и отголоски партесного стиля барокко присутствуют в славлениях, в светлых «аллилуйя» обоих циклов. Ав​тор не цитирует церковные распевы и не прибегает к искусственной стилизации. В его хорах продолжена и линия романтической духовной лирики, идущей от Литургий П.И. Чайковского и С.В. Рахманинова.

Заключение. Таким образом, глубинное понимание музыкального искусства возможно благодаря педагогической интерпретации музыкальных произведений. Использование ее в реальной практике позволяет осуществить и сформировать ценностные ориентации, потребности, личную позицию студентов, их мировоззрение и в то же время помогает стать профессионалами в своем деле.
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